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PREFACIO

Este livro é uma coletanea de ensaios que tem como referéncia
tedrica central a filosofia de Theodor W. Adorno (1903-1969) e como
area de estudos as questdes do sujeito, da solidariedade e da relagao
entre o ético e o estético naTeoria Critica. A partir dessa perspectiva,
apresenta também um comentario de obras especificas da literatura
(de Modesto Carone) e do cinema brasileiro (de Sérgio Bianchi)
contemporaneos. Compreende uma selecao de textos produzidos entre
2001 e 2009. Uma primeira versao de alguns deles ja foi publicada em
periddicos, outros ja apareceram em compilagdes de trabalhos de
congressos, em formato CD-ROM. Em todos eles, foifeita uma revisdo
completa, queincluiremodelagdes maiores ou menores, conforme o
caso, além dareunido dos que pareceram mais representativos de uma
preocupa¢dao comum: a explicitacao da centralidade do elemento
material na filosofia do referido Theodor W. Adorno. Material, aqui,
deve ser considerado nestes trés sentidos: alinguagem do pensamento
filoséfico, as condicionantes sensiveis e estéticas do pensamento e da
acao, e, por fim, a dinamica complexa da sociedade capitalista, objeto
recorrente dareflexao adorniana.

Quanto ao titulo, “Adorno material: ensaios de Teoria Critica”,
algumas observacbes devem ser feitas. Escrevo Adorno material,em
vez de materialista, para destituir o pensamento do filésofo frankfurtiano
de uma metafisica da matéria como primeiro principio do Ser. Pensador
que rejeitou decididamente toda prima philosophia, Adorno é um dos
filésofos contemporaneos que mais orientou seus esfor¢os por um
reconhecimento da esfera material - naquela tripla acepgao referida
anteriormente - como ambito com o qual o pensamento filoséfico
tem de se medir, a custa da sua condenacao a irrelevancia social e
cultural. No subtitulo“ensaios de Teoria Critica’, remete-se aformulagao
de Marx Horkheimer a propésito de uma atitude do pensamento, ao
invés de uma“Escola” composta de um conjunto de teses. Essa atitude
tem como caracteristicas principais o reconhecimento, na esteira de
Marx e Nietzsche, do imbricamento do pensamento a dinamica da
dominacao social da natureza, bem como a aposta pratica, na esteira
doidealismo alemao, na perspectiva de umaemancipagao do género
humano.



Aformado ensaio ndo é acidental. Ela alude ao carater ao mesmo
tempo exploratério e provisério do pensamento, que busca recuperar,
no seu movimento, adinamica de constituicao de seus objetos. Aberto,
inacabado, o ensaio visa ao rigor, a sistematicidade imanente de sua
coisa. Sistematicidade sem pretensao de totalidade inerente ao sistema,
o ensaio advoga uma liberdade para o pensamento, guardador de lugar
para as experiéncias de emancipagao praticas da humanidade.

Gostaria de agradecer aos amigos com quem tenho aprendido
aolongo dos anos: Antonio Zuin, Iray Carone, Fabio Durao, Guilherme
Massara, Jeanne Marie Gagnebin, Rodrigo Duarte, bem como aos meus
colegas do Departamento de Filosofia da UFOP, cujo estimulo intelectual
e convivio agradavel tém sido um apoio valioso. Agradeco a Gilson
lannini, pelo incentivo a publicacdo deste livro. Agradeco também aos
meus alunos da graduacéo e do mestrado em Filosofia da Universidade
Federal Ouro Preto que nao me deixam esquecer as exigéncias de
clareza e consequéncia do pensamento filoséfico. Agradeco, por fim, e
de modo especial, a Cinthia, minha primeira leitora.
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~intitulada Minima Moralia: “a histéria de duas lebres que se
empanturraram de grama, foram abatidas pelo cacador, e, ao
constatarem que ainda estavam vivas, sairam correndo”. E Adorno
prossegue, criando um sentido metafisico paraela

sé muito mais tarde eu compreendi a licdo ai contida: a razéo sé
pode resistir no desespero e no excesso; é preciso o absurdo para
nao sucumbir a loucura objetiva. Deve-se fazer como as duas le-
bres; quando o tiro vem, cair fingindo de morto, juntar todas as
suas forcas e refletir, e, se ainda tiver félego, dar o fora. A capaci-
dade para o medo e a capacidade para a felicidade sdo o mesmo:
a abertura ilimitada, que chega a rentincia de si, para a experién-
cia, na qual o que sucumbe se reencontra’.

Nesse pequeno trecho, muito concentrado, sera possivel
discernir certas linhas de forca do pensamento de Adorno, certos
impulsos intelectuais que ele compartilhou com a psicanalise e
que mostram como, para ele, questdes psicanaliticas sao
imediatamente questoes filosoficas — ainda mais, que a filosofia,
de maneira semelhante a psicanalise, s6 pode por-se sempre

" ADORNO, Theodor W. MinimaMoralia: reflexdes a partir da vida danificada. Tradugao
de Luiz Bicca e revisao de Guido de Almeida. Sdo Paulo: Atica, 1992. p. 175.
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como atividade de reflexdo a respeito da instabilidade do sujeito.

Essainstabilidade constitutiva sera também ado pensamento, da
filosofia, do préprio saber sobre um mundo de objetos - e, portanto, de
toda orientacao moral. Nisso Adorno converge notavelmente com as
reflexdes mais acuradas da psicandlise. D4-se o mesmo no fato de Adorno
assinalar um vetor positivo para essa instabilidade e desorientacao, como
se ja pode perceber no trecho hd pouco citado:“a razao sé pode resistir
no desespero e no excesso”. Serd necessario, assim, apreender o sentido,
em Adorno, do papel do corpo, doirracional e damorte na constituicao
de um sujeito que é sempre fragil, a despeito de suas tentativas de poder
irrestrito sobre si, 0s outros e a natureza.

Para comentar a historia das lebres, e o modo como Adorno a
interpreta, proponho uma breve reflexdo genética. Pode-se pensar,
pelo menos a principio, a constituicao da consciénciacomo o processo
de formacdo de um ntcleo temporal autoidentificante, de um Eu? em
relacdo a uma diversidade mais ou menos amorfa de objetos, de um
mundo variado de coisas que vao sendo apropriadas por esse nucleo
subjetivo. Assim, pode-se conceber que a constituicdo de um Eu
dependa, de maneira fundamental, de umaatividade duplaininterrupta,
qual seja, autoposicao (“Eu sou eu”), através da posicao da objetividade
(“Tal coisa étal”). Esse processo é simultaneamente um destacamento
(“Eu ndo sou tal coisa”) e aassungao da possibilidade de um dominio
pelo eu (“Eu posso usar ou consumir tal coisa”) ou de uma ameaca a
continuidade do eu (“Tal coisa pode me usar ou me consumir”).

Voltando a cancao, para Adorno, a filosofia deveria ser como
aquelas lebres. Se pensarmos nelas como sujeitos com corpos — é o
sentido que Adorno atribui a histéria— haveria uma sucessao de estagios
de sua consciéncia e de sua posicao corporal. De inicio, as lebres se
entregam ao comer, que € a relagdo mais primaria de consumo do
mundo de objetos. Se essa relacao concretiza um dominio do objeto,
através do qual a continuidade do Eu é assegurada, ha nelauma dimensao

2Uso aqui “Eu” em letra mailscula sem qualquer pretensdo substancial ou
transcendental do sujeito, e tdo somente com o intuito de destacar o carater
conceptual da referéncia primordial a si, para os sujeitos.
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fundamental de prazer, pela qual o Eu se percebe dispondo de sua
forca, continuando a existir pleno de si, “empanturrado’, como diz
Adorno. Essa atividade é afirmadora desi e corporal. Nelanao ha nada
gue ameace aintegridade do Eu. A filosofia, ou mais fundamentalmente,
0 pensamento, é essa atividade corporal, incorporadora, que se da seu
corpo por meiodo dominio prazeroso de uma objetividade ja presente,
anterior ao Eu, na natureza, na matéria. E apenas o primeiro passo das
lebres, contudo.

Elas entao, provavelmente sonolentas e vagarosas apds a comida,
sdo alvejadas pelo cacador. Quem é o cacador? O que sua figura
representa na histéria da“subjetividade”das lebres? E claro que se trata
de uma ameaca radical a possibilidade de continuidade do Eu e um
poder de inversao da primeira relacdo: o Eu fica ameacgado de virar
parte da natureza, objeto de consumo de outrem. Assim, é a outra
subjetividade que aparece na figura do cagcador, uma subjetividade que
se apresentaimediatamente como poder de morte: 0 outro consome o
gue eu consumo, Usa 0 que eu uso, quem garante que ele ndo quererd
me por sob seu dominio? Aqui, tudo leva a crer que ndo haveria atividade
alguma por parte das lebres, que haveria apenas o puro sofrer, ndo s6
corporal, mas também identitario: a experiéncia da dissolucao da
continuidade do Eu. A ameaca é concretizada: o Eu se dissolve diante
de um poder infinitamente superior. Mas aqui hé algo ainda para
compreender, asaber, a analogia dasituacao das lebres com a situagao
do pensamento. Trata-se do momento em que o pensamento sente
perder o seu corpo, o seu poder de assimilacao de objetos e de
autoconstituicao, como experiéncia de um Eu. Passividade diante da
presenca da possibilidade da morte encarnada pelo poder do outro,
que é sempre um poder desconhecido. Mas, voltando a histéria das
lebres, enquanto esse poder ndo se consuma como morte fisica real,
ele se p6e diante do sujeito como compulsao a uma atividade, sejaa
fuga, seja o entendimento pacifico, sejaa luta pela destruicado do poder
do outro sobre o Eu, cujo extremo é a morte.

H34, portanto, certa atividade no momento do sofrer que faz parte
da experiéncia do pensamento. Ela é aludida no“fingir-se de morto”. O
pensamento, ao constatar sua permanéncia diante dos poderes que visam
seu uso parafins de dominio, ou sua simples aniquilacdo, poderia reagir

13
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como sefosse possivel ainda viver sem submeter-se a violéncia do outro.
Ora, 0 outrondo é apenas afonte potencial da violéncia e da submissao.
E por isso que o pensamento comporta uma dimenséo ética: pensar é
afirmar a possibilidade de uma continuidade da experiéncia para além da
dominagdo. E um comportamento da consciéncia pelo qual ela reflete
que odestacamento domundo que atornaum Eu distinto de seus objetos,
e o sofrer diante da ameaca da morte posta pela consciéncia do outro,
encontra a possibilidade de um alargamento da experiéncia. Essa
dimensao da experiéncia é aquela do reconhecimento do outro como
aquele que, como Eu, constitui-se pelo mundo e em dependéncia do
mundo. Dimensao ética na qual a subjetividade apreende o sentido da
sua diferenca em relacdo ao universo das coisas. Experiéncia de medo
radical que abre o sentido da exigéncia ética de felicidade: um estado de
relacdo com o outro em que livremente me posiciono como sujeito,
devendo renunciar ao seu mero uso e consumo, ao mesmo tempo
podendo contar com sua reciprocidade de tratamento. E claro queisso é
apenas um projeto ético da consciéncia, vale dizer, um desejo - e que
este se repde infinitamente, mesmo sem nenhuma garantia de realizacao.

Voltando a histéria das lebres, é o sofrer, o medo e a disposicao
para assimila-lo, de maneira ndo-violenta, a consciéncia, o que fundaa
experiéncia que Adorno considera como arealizacao mais consumada
do pensamento, a saber, a resisténcia ao existente, principalmente as
configuragdes (macroldgicas e microldgicas) de poder que se impdem
ao sujeito de modo a dele fazer uma coisa entre coisas. A experiéncia do
pensamento &, assim, constitutivamente ética:“a aberturailimitada, que
chega a renuncia de si, para a experiéncia, na qual o que sucumbe se
reencontra”.

Pode-se pensar que“o que sucumbe”na experiéncia subjetiva é o
caréter do seu destacamento em relacdo ao mundo. E por que o sujeito se
descobre, pelo outro, como distinto do mundo dos objetos —é assim que
eletemde renunciar a pretensao de um dominio irrestrito da natureza. Ao
perceber que sua consciéncia se forma pela mediacao da natureza, ele
descobre suafragilidade radical, sualigacdo incontornavel com o outro de
si. Eaqui que afilosofia de Adorno encontra a psicanélise, na atribuicdo ao
sujeito de um nucleo irracional e inerradicavel de experiéncias que
estruturam o desejo e a capacidade de pensamento.

14
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Aquilo que se pode pensar de um sujeito constituido pelo
irracional é tudo menos uma totalidade estavel. E assim que, segundo
Adorno, o processo de estruturagdo psiquica somente pode ser pensado
ao mesmo tempo como desintegragdo, algo“que quase poderia chamar-
se um sistema de cicatrizes, que somente sao integradas — nunca
inteiramente — com muito sofrimento.”” O que Adorno enfatiza -
pensando-se como um herdeiro de Freud* - é o aspecto intersubjetivo
desse processo, uma vez que “a disposicdo de tais cicatrizes é
propriamente aforma pela qual a sociedade se impde ao individuo.”* A
constituicao traumatica da subjetividade, assim, é ao mesmo tempo, a
instituicdo de um principio social baseado na dominagao da natureza e
na posicao de cada sujeito como objeto de tendéncias mais amplas de
integracao social. Somente um pensamento daquilo que a sociedade
forma deformando poderia ajudar a pensar a sua superacao numa figura
mais livre. E aqui que Adorno enxerga o interesse filoséficoda psicandlise.
Ela poderia ajudarnuma recordagéo da natureza no sujeito, convertendo-
se em criticafilosofica e social, uma vez que“a psicanalise, ao orientar-se
pela libido como algo pré-social, alcanca filogenética e
ontogeneticamente o ponto em que coincidem o principio social da
dominacao e o psiquico da repressao das pulsdes™.

Assim como “Freud, que nao partiu de categorias sociolégicas,
captou a pressdo da sociedade sobre o individuo em suas formas
concretas” - isto é, nas constelagdes do sofrimento psiquico — uma
filosofia que procurasse fazer justica a instabilidade do sujeito poderia
buscar um caminho analogo. Ela poderia refletir sobre a constituicao
violenta do pensamento que, muitas vezes, tem dado resultados
catastroficos, quando deforma e proscreve airracionalidade inscrita no
sujeito. E o caso das “teorias”racistas, da sociobiologia, do darwinismo
social, entre tantas outras, que fizeram Adorno escrever, numa afirmacao

3“La revison del psicoanalisis”. In: ADORNO, T. W. e Horkheimer, M. Sociolégica. Trad.
de Victor Sanchez de Zavala, Madri: Taurus, 1986, p. 104.

4Uma vez que “Freud penetrou na inextricabilidade dos conflitos culturais e, desse
modo, na dialética do progresso”. In: “La revison del psicoanalisis’, op. cit., p. 103.
>Idem, p. 104.

6ldem, p. 107.

7Idem, p. 111.
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surpreendente: “parandia é a sombra do conhecimento.” Pode-se
compreender, a partir do que foi esbocado acima, o teor dessa“sombra”.
Trata-se da pressdao deformante do principio social de dominacao da
natureza (que éinternalizado pelosindividuos comorepressao da natureza
interna) na constituicao do pensamento. Essa paranoia do conhecimento,
portanto, nada mais é do que sofrimento congelado, uma“cicatriz’ que
remete a necessidade social de submeter tudo o que existe —inclusive a
vida das pulsdes e do pensamento - ao principio econdmicodo valor. A
paranoia como emblema do conhecimento recorda que a absolutizacao
de uma posicao subjetiva, tomada como principio e finalidade, e
identificada com adominagao da natureza, sé pode culminar na destruicao
dos sujeitos concretos. A psicanalise mostrou que a coeréncia extrema é
aloucura. Afilosofia de Adorno ajuda a pensar que essa loucura perpassa
a prépria forma pela qual os sujeitos sao estruturados como sujeitos
sociais: “na constituicdo atual da existéncia, as relagdes entre os homens
nao procedem nemde seu livre arbitrio nem de suas pulsdes, mas sim de
leis sociais e econdmicas, que levam amelhor sobre eles.”

E possivel pensar, por fim, que aquela cancaoinfantil sobre prazer,
morte e ressurreicao, representada pela historia das lebres, da qual
Adorno tira a licao de que “é preciso o absurdo para nao sucumbir a
loucura objetiva” — que ela pde em cena uma figura instdvel do sujeito,
que poderia perceber-se como natureza e pensamento, pulsédo e
inteleccao, indissociavelmente. Um sujeito que fosse capaz, ao contrario
do paranoico, de“se conscientizar nao sé de que ele ainda vive, mas de
que aindaha vida. A astucia das lebres impotentes redime, ao mesmo
tempo que a elas mesmas, o préprio cacador, surrupiando-lhe a sua
culpa!°Trata-se de pensar a figura da subjetividade como algo virtual,
distinto daquelas cicatrizes em que se deformaram os sofrimentos de
tantos seres humanos sob condi¢bes sociais e culturais repressivas.
Trabalho que Freud e Adorno legam ao pensamento psicanalitico e
filosofico - sob pena de se compactuar com a desfiguracao do humano,
gue prossegue tdo mais forte quanto menos resisténcia encontra.

8 n: ADORNO, T. W. e Horkheimer, Max. Dialética do esclarecimento. Trad. de Guido
de Almeida, Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 182.

9“La revison del psicoanalisis’, op. cit., p. 113s.

© Minima Moralia: reflexdes a partir da vida danificada. Op. cit.,, p. 175s.
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Um dos fios condutores mais consistentes da obra de
Adorno é aquestao do estatuto metafisico, histérico e social do
conceito deindividuo. Ele atravessa todas as suas principais obras,
comecando com o painel filoséfico da génese do sujeito
ocidental, na Dialética do esclarecimento, até o tratamento dado
a experiéncia do nao-idéntico na Dialética negativa e pela Teoria
estética, passando pela pesquisa psicossocial do preconceito da
Personalidade autoritdria. Uma analise detida desses momentos
seria capazde apontar a proximidade do pensamento adorniano
com o deoutra figura central da Teoria Critica, Herbert Marcuse
(1898-1979), especialmente na sua valorizacao do prazer, do
elemento desiderativo do pensamento e daligacao interna entre
emancipacdo politica e experiéncia estética, no que esta tem
dealargamento daindividualidade autoconservadora. Nos limites
deste breve ensaio, propde-se esbocar algumas balizas a partir
das quais tal investigacao poderia ser feita, detendo-se tao
somente em certas instancias do pensamento de Adorno. O
interesse que move as consideragdes que se seguem é o de
tentar pensar em como seria possivel, no presente, a constituicao
de umamodalidade de individuacao que pudesse transcender
0Uu, a0 Mmenos, opor resisténcia os limites impostos a subjetividade
pelo mundo administrado/unidimensional, designio central nas
obras de Adorno e de Marcuse.



ADORNO MATERIAL - ENSAIOS DETEORIA CRITICA

Para pensar oindividuo, o procedimento padrao de Adorno é o
que ele veioa chamar, na Dialética negativa, de”l6gica da decomposicao™:
o0 movimento ambivalente do pensamento em torno de seus objetos,
simultaneamente atribuindo-lhes identidade e tentando resguardar uma
nao-identidade destes aos seus conceitos. Trata-se de uma tentativa dificil
do pensamento de resistir as sedu¢des da identidade, de modo que
permita que a sua prépria coisa forneca os recursos capazes de
acompanhar suas transformacdes. Em Adorno, essa “légica da
decomposicao” é lancada ao polo de uma subjetividade que desejaria
conservar ao maximo sua identidade e, com isso, seu poder sobre as
coisas (e sobre a prépria natureza interna: corpo, afetos, sofrimento). Em
Minima Moralia, Adorno escreve, a respeito da relagao entre moral e
repressao dos impulsos,“o homem bom é o que se dominaa simesmo
como algo que ele possui: suaesséncia autbnoma tem como modelo o
poder de dispor das coisas materiais”? Nesse sentido, tomar a
individualidade como realidade primeira é esquecer que ela é formada
segundo uma légica social da producao de identidade entre razdo e
natureza. O principio do Eu nao representa imediatamente algo mais
auténtico, nem mais libertario do que o social.

A inverdade estd alojada no substrato mesmo da autenticidade, no indi-
viduo. Se no principium individuationis, como os antipodas Hegel e
Schopenhauer em comum o reconheciam, se esconde a lei do curso do
mundo entdo a intuicdo da substancialidade ultima e absoluta do Eu tor-
na-se vitima de uma aparéncia que protege a ordem subsistente quando
a esséncia desta ja esta em decadéncia. (...) Desse modo ele
(Schopenhauer) chamou a impostura mitica do Eu puro por seu nome: de
nulo. Ele é uma abstracdo. O que se apresenta como uma entidade origi-
nal, como uma ménada, € apenas o resultado de uma separacéo social do
processo social. Precisamente enquanto absoluto, o individuo é uma
mera forma de reflexdo das relagdes de propriedade.’ (ADORNO, 1992)

"Logik des Zerfalls". Cf. ADORNO. Negative Dialektik. In: Gesammelte Schriften.
Volume 6. Frankfurt: Suhrkamp, 1977. p.148.

2 ADORNO. Minima Moralia: reflexdes a partir da vida danificada. Trad. de Luiz Bicca
e revisdo de Guido de Almeida. Sdo Paulo: Atica, 1992. p. 162.

3ldem, p. 134s.
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2-LOGICA DA DECOMPOSIGAQO: ASPECTOS DE UMA TEORIA CRITICA DA INDIVIDUALIDADE

Em outros termos, submetido o individuo a “légica da
decomposicao’,o quese revela é suaimersao nas relagdes intersubjetivas
que o constituem como ser social. O ponto central da critica daindustria
cultural, na Dialética do esclarecimento, ja apontava para um processo de
abstracao: o Eu aparece, no universoda industria cultural, dotado de uma
dimensao mitica, como“personalidade”incomparavel, emtorno da qual
supostamente gravitariam os bens culturais postos como que, por magica,
asuadisposicao. O substrato mitico do Eu, o0 ndo-idéntico das pulsées e
do corpo, é racionalizado no sistema de producao de bens culturais para
aparecer como identidade individual livre da histdria e das relagbes
econOmicas. Forma-se, assim, uma aparéncia de singularidade e de
substancialidade do Eu. O termo“individuo”passa a evocar umasérie de
atributos “fortes’, em funcao de representacdes culturais que se tornam
hegeménicas: inteireza, permanéncia de identidade, autodeterminagao,
transparénciaasie originariedade. Tudo se passa, nessa evocagao, Como
se oindividuo fosse uma realidade primeira, uma esséncia para além da
histoéria. O correlato estético desse processo é descrito, na Dialética do
esclarecimento como“liquidacao do tragico”: umaexaltacao mitificante
da necessidade dafusdo doideal da personalidade singular com o poderio
social projetado imaginariamente no sistema de mercadorias culturais®,

O entrelagamento de estética, sociedade eindividuacao aponta,
assim, em Adorno, para a direcao fundamental que seguird a“ldgica da
decomposicao” aplicada a questao do individuo: sem negara tese de
um progresso da individualiza¢do no curso da civilizacao ocidental®,
trata-se de trazer a tona a pesada hipoteca paga por esse progresso em
termos de sua subsuncao arelagbes sociais de producao que limitam as
capacidades humanas de criacdo politica e fruicdo estética. Sera preciso,
cada vez mais, tentar retracar as transformacdes da individualidade as
grandes tendéncias evolutivas das sociedades capitalistas. Trata-se de
buscar uma articulagao conceitual acerca do modo como os sujeitos

4Cf. ADORNO e HORKHEIMER. Dialética do esclarecimento. Trad. de Guido de Almeida.
Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 144.

5 Cf. Idem, p. 145: “Ao mesmo tempo a sociedade burguesa também desenvolveu,
em seu processo, o individuo (...) Mas cada um desses progressos da individuagao se
fez a custa da individualidade em cujo nome tinha lugar, e deles [homens] nada
sobrou sendo a decisdo de perseguir apenas os fins privados”.
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registram essas mutagdes macroestruturais em termos de sua dinamica
psiquica. Talvez se possa tentar entender um pouco mais a relacao
entre os percal¢cos contemporaneos da individualidade e a ideia de
uma “liquidacao do tragico” por um breve comentario de certas
percepgodes socioldgicas correntes sobre o individuo e de um produto
recente daindustria cultural.

Autocomplacéncia contemporanea para com o social?

Em primeiro lugar, hd no presente a ideia de um florescimento
da individualidade propiciado pela extensao de certo conforto e padrao
de consumo para parcelas maiores das populagdes dos paises mais
ricos e mesmo, em grau menor, para os paises das economias
emergentes. Essaideia vem ao encontro daideia de que a liberdade de
mercado, a diminuicao da acao reguladora do Estado e a democracia
nos padrdes ocidentais sdao pilares do respeito ao individuo. Em suma, a
globalizagao seria umarealidade positiva para o individuo, namedida
em que teria dissolvido as restricoes tradicionais a expressao da
individualidade, associadas a um controle social, econdmico e
ideoldgico, que supostamente seria menor na contemporaneidade. A
moda, 0 avan¢o da importancia do design em produtos e servicos, a
tendéncia das body modifications, por meio de tatuagens, brandings e
cirurgias plasticas que individualizariam seus portadores, a oferta
multiplicada de estilos de vida e produtos audiovisuais seriam, nessa
perspectiva, a marca de uma liberdade maior trazida a esfera do
individuo. Gilles Lipovetsky é um dos porta-vozes desse idedrio®.

Ao mesmo tempo, aparece a percep¢ao de que existem certas
patologias da liberdade individual’, de que o individuo sofre com a
perda de referéncias simbdlicas mais estaveis e de que ele se deixa
levar por comportamentos instaveis e autodegradantes, que pdem a
perder aliberdade conquistada para seus desejos de singularizagao.
Lamenta-se a figura do individuo ansioso que né&o sabe navegar pelo

6 Cf. LIPOVESTSKY, Gilles. Os tempos hipermodernos. Sao Paulo: Barcarolla, 2004.

7 Cf. HONNETH, Axel. Sofrimento de indeterminagao: patologias da liberdade
individual. In: Sofrimento de indeterminagdo: uma atualizagdo da filosofia do direito
de Hegel. Trad. de Rurion Soares Melo. Séo Paulo: Esfera Publica, 2007.
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fluxo de relagdes e produtos que lhe sdo oferecidos e que acaba por
constituir uma espécie de enodamento na rede. Dai seriaimperativo
diagnosticar que esse individuo possuiria, antes de tudo, um déficit
comunicacional que travaria suainsergao na ordem livre universal a seu
redor. Algo dessa percepcao aparece em dois filmes que se tornaram
cultuados, a sequéncia de Denys Arcand, “O declinio do império
americano” (1986) e “As invasoes barbaras” (2003).

Em“O declinio do império americano™®, é plausivel postular que
a ideia geral de fundo de Arcand é explicitada na ideia do livro da
personagem historiadora, intitulado “Variagoes histéricas daideia de
felicidade”. Esse livro propde, segundo a personagem, que todas as
civilizagdes passam por periodos de nascimento, crescimento,
decadéncia e morte. As civilizagdes que abrigaram aspira¢oes exaltadas
afelicidade individual acabaram por perder sua coesao interna, de forma
analoga a um corpo envelhecido que perde o seu tdnus e a sua
coordenacao. A“nossa” civilizagao, o “império americano’, abrigaria, de
modo evidente, aspira¢des exaltadas a felicidade individual. Logo, ela
seria uma civilizacdo em declinio. O segundo filme, “As invasoes
barbaras’, ¢ uma espécie de prova datese inicial. No espirito de que o
fim estava no comecgo, podemos pensar que, de acordo com esse
segundo filme, a culpa do declinio do social é dasinvasées de individuos
sedentos de prazer, que voltam as costas aos filhos e a bondade inerente
do todo. Ao pai“fracassado’, que tem cancer, que se fechou rigidamente
ao cultivo das relagdes “sadias” na familia (ele trai a mulher de modo
contumaz) e no mercado (ele é um professor, figura ambigua: por um
lado representa o espirito e osimpulsos em direcao a utopia; por outro,
é um agente econdmico marginal e de rendimentos modestos na
economia global capitalista), o filme opde a figurado“bom”individuo,
ofilho que consegue assumir um dos postos mais alto no universo das
trocas capitalistas, o de operador da bolsa, e que, em virtude de sua

8Ha que se prevenir o leitor de que ndo se trata, a seguir, de uma analise estética dos
dois filmes de Denys Arcand, tarefa que ndo cabe nos limites deste artigo. O
propdsito aqui é indicar o que se julga ser a proximidade de seus pressupostos
sociologicos de fundo a certa concepcao corrente sobre individuo e sociedade,
algo que ficou patente no sucesso de estima que rapidamente alcancou.
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“sensata” avaliacao do valor das coisas, sabe restaurar a harmonia da
pequena sociedade familiar. Moral da histéria: deve-se esquecer as
aspiragdes mais radicais ao prazer e a solidariedade, perigosas para o
individuo e para a sociedade, e colocar no lugar uma sébria resignagao
com o curso do mundo, no qual afelicidade é possivel apenas na medida
em que se opera bem com compra e venda de produtos e relagdes.

O queisso tudo quer dizer? Acima de tudo, que as mediagdes
psicolégicas do processo de reproducdo social assumem um papel
importantissimo. Elas sdo registradas, no nivel da ideologia, como
flutuacdes do acesso ao niicleo da comunicagao e da troca. Em sintese,
o universo social das mercadorias é transfigurado em um universo de
livres trocas comunicacionais entre individuos. O “bom individuo” é
aquele que”esta conectado” com os fluxos globais do capital. A metéfora
do cancer, em “Invasdes barbaras”’, lembra que a construcdo da
individualidade é percebida socialmente como intervencao no corpo.
De acordo com essa ldgica, seria preciso inscrever no corpo a
plasticidade de formas geradas pela producao social de bens culturais.
Por qué? O corpo é aquilo que é imediatamente visivel pelo outro, e
ele deve permitiruma leitura que decodifique a prontidao do individuo
para a comunicagao/troca capitalista, ou seja, é preciso que o corpo
sinalize socialmente que se é um“bom individuo’, que ndo se fecha a
possibilidade de fazer de si, de seu corpo, mais um fio da rede de
comunicagao/capitalizagao.

Problemas da individualidade: mutilada ou destituida?

Em“As invasdes barbaras’, a personagem do professor que esta
com cancer (e sua localizagcdo é cerebral, como que a enfatizar a
dimensao espiritual da sua relagdo com o mundo) diz: “eu sou um
socialista voluptuoso, meu filho é um capitalista puritano”, querendo
marcar, com isso, sua diferenca em relacao ao universo “barbaro” da
bolsa de valores e da falta de frequentacao literaria. Hd no decorrer do
filme, entretanto, um movimento de deslizamento que fazinverter as
demarcagodes barbaro/civilizado e da a chance de interpretar o seu
discurso como sintoma de uma certa concepcgdo corrente sobre
individualidade, sociedade e prazer. Em primeiro lugar, o personagem
que se declara socialista voluptuoso se arrepende: seu socialismo Ihe
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parece infantil e sua voluptuosidade também. No espirito dos livros de
autoajuda, ele dizque nunca refletiu sobre o sentido da vida e que suas
aventuras sexuais se revelaram decepcionantes. O movimento final é
dado pelareconciliagdo com ofilho “capitalista puritano”. Ele lhe diz:
“eu queria que o seu filho fosse como vocé”. Triunfo da seriedade
capitalista sobre o prazer socialista, ou, talvez, a ideia de que a barbarie
nao esta na falta de interesse pela cultura e na administracdo do
capitalismo, mas no prazer erético e na idealizagao de uma sociedade
mais justa, coisas que supdem o desejo dos outros.

Retornemos, a essaaltura, ao pensamento de Adorno. Ha certa
ambiguidade nas suas teses sobre o individuo, que poderia ser expressa
da seguinte maneira: convivem, lado a lado, passagens que afirmam
que aindividualidade vem sendo mutilada pela dinamica global do
capitalismo tardio, e passagens que afirmam que a individualidade foi
simplesmente cancelada pelo processo histérico. O moralismo *“cult”
de"Asinvasdes barbaras”pode dar uma pista, e o que Adorno escreveu
nos anos quarenta sobre a distopia de Admirdvel mundo novo pode
bem seaplicar ao caso:

Individualistas como Huxley e Jaspers amaldicoaram o individuo por causa
de sua vacuidade mecanica e de sua fraqueza neurética, mas o sentido
dessa condenacdo é a ideia de que é preferivel sacrificar o préprio indi-
viduo a criticar o principium individuationis social. Sua polémica ja é,
enquanto meia-verdade, a inverdade inteira. A sociedade é descrita por
eles como a convivéncia imediata de homens de cuja atitude o todo é
conseqliéncia, e ndo como um sistema, que ndo sé os encerra e deforma
mas penetra até aquela humanidade que um dia os determinava como
individuos'.

O moralismode”“As invasoes barbaras”poderia ser interpretado
como uma criticadoindividuo mutilado, que tem umarelagao neurética

° Falo de moralismo no sentido que deu a este termo Auerbach, no contexto de um
comentario a comédia de Moliére, na seguinte passagem: “sua critica de costumes
é totalmente moralista, isto é, aceita a estrutura existente na sociedade como dada,
pressupde que ela seja justificada, duradoura e universalmente valida e castiga as
extravagancias que ocorrem no seu seio como dignas de riso”. In: AUERBACH, E.
Mimesis. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987. p. 326s.

© ADORNO. Minima Moralia, op. cit., p. 131.
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com o prazer em nome de um individuo “p6s-moderno”, que
simplesmente administra racionalmente prazeres e dores. Nenhuma
menc¢ao ao social, aqui. Sera que uma objecao semelhante poderia ser
feita também a Adorno? Isto &, sera que suas teses da mutilacao/
liquidagao do individuo poderiam ser tomadas em sentido moralista?
Segundo Adorno,“aregressao psicolégica dos individuos existindo sem
Eu corresponde uma regressao do espirito objetivo.”'" Mas o principio
do Eu jando serevelara ao autor da dialética negativa como motor da
repressao social da natureza interna? Adorno nao estaria caindo na
armadilha do ideal do “bom individuo”, senhor de si e adaptado as
provas do social? Se fosse assim, sua critica a Huxley poderia ser voltada
contra ele préprio.

Como entender essaduplicidade da critica de Adorno ao processo
de repressao doindividuo? Poder-se-ia considerar aideia de “individuos
existindo sem Eu” uma imagem da padronizagao das individualidades
sob o capitalismo tardio? Seria o caso de restaurar o individuo burgués,
da fase liberal do capitalismo, como ideal de individuacao bem-
sucedida? Voltemos a“légica da decomposicao”: Adorno propde“pensar
a coisa contrasuas identificagdes” Trata-se de pensar a figura historica
daindividualidade paraalém do seu estadio presente. Nesse sentido,
seria possivel entender a questao da regressao do individuo como a
fixacdo rigida daindividualidade a certos padrées miméticos, em funcéo
de tendéncias sociais que penetram na esfera psicoldgica. A
individualidade nao é destituida'?, em suas mediac¢des psicoldgicas,
mas a sua capacidade de fazer frente as idealizacbes de consumo,
adaptacao e visibilidade propostas pelo social é bloqueada. Segundo
Adorno, essa é uma consequéncia tirada do processo econdmico: uma
individuacdo muito complexa e demorada, capaz de permitir um
processo crescente de autonomizacdo e diferenciacdo psicoldgica,

ldem, p. 192.

12“Por isso, nao desapareceram com o individuo seus determinantes psicolégicos,
que sempre foram os agentes intra-humanos da falsa sociedade, mas os tipos
caracterioldgicos encontram agora o seu lugar preciso no organograma da empresa
de poder” (Dialética do esclarecimento, op. cit., p. 192).
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tornou-se desnecessaria paraa dinamica do capital.”

Em suma, “a orientagdo economicamente determinada da
sociedade em seu todo (que sempre prevaleceu naconstituicao fisica e
espiritual dos homens) provoca a atrofia dos érgaos do individuo que
atuavam no sentido de uma organizagdo autonoma de sua existéncia”™.
Trata-se de pensar, a partir desse diagndstico, sobre o querestariade uma
possibilidade de autonomia do individual a ser realizada socialmente.

A utopia estética da dissolucao do sujeito

Adorno afirma, com efeito, que o sujeito “contém o potencial da
superagao da sua prépria dominagao”®. Trata-se de pensar, na perspectiva
de uma teoriacritica daindividualidade, em como seria possivel romper
o circulo de dominacao social da natureza externa e dominagao
individual da natureza interna, sem comisso postular a figurade um Eu
forte. O desafio é consideravel, e aaposta de Adorno é mais um enigma
do que uma solucao radiosa: aideia de uma dissolucao darigidezdo
sujeito face a ndo-identidade do belo natural, do sofrimento do outro e
da aspiracao defelicidade inscrita nas pulsbes:

Se o eu cai novamente, como numa esquizofrenia, sob a pressao desme-
dida a que estd submetido no estado de dissociacdo e ambiguidade do
qual o sujeito se libertou historicamente, entdo a dissolugdo do sujeito
(Auflésung des Subjekts) constitui, ao mesmo tempo, a imagem efémera
e condenada de um sujeito possivel. Sua liberdade pos termo, uma vez,
ao mito, assim ele liberta-se de si mesmo como do ultimo mito. A utopia
seria a ndo-identidade isenta de sacrificio do sujeito (die opferlse
Nichidentitdt des Subjekts).'®

Pensar a questao da individualidade a partir da loégica da
decomposicdo revela-se, enfim, um deslocamento da perspectiva

130 individuo tornou-se um obstaculo a producao” (ADORNO e HORKHEIMER.
Dialética do esclarecimento, p. 189). E: “hoje, o funcionamento da aparelhagem
econdmica exige uma dire¢do das massas que ndo seja mais perturbada pela
individuacao” (Idem, p. 190).

“|dem, p. 190.

> ADORNO, T. Sujeito e objeto. In: Palavras e sinais modelos criticos 2. Trad. de Maria
Helena Ruschel. Petrépolis: Vozes, 1995. p. 197.

' ADORNO. Negative Dialektik. op. cit., p. 277.
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transcendental de autonomia. Aquilo que é heterbnomo, o nao-Eu,
revela-se mais decisivo para uma individualidade liberta do que
qualquer“fato da razao" E aimagem da crianca esperando pelas visitas'
revela mais conteido metafisico do que a figura do adulto que entrega
um fugitivo a seus perseguidores'®. Nos momentos de maior
vulnerabilidade, na infancia e no estado do moribundo, pode sempre
surgir aideia que seria o sinal para uma transformacao da vida, individual
e socialmente: a fragilidade do Eu aponta paraa dignidade metafisica
do corpo, condicdo de toda individuagdo e figura imanente da
racionalidade.

7 Cf. Minima Moralia, op. cit.,, onde se |é: “Uma Unica visita é capaz de transformar a
quinta-feira num dia de festa, em cujo burburinho a gente tem a impresséo de estar
sentado a mesa com a humanidade inteira. Pois a pessoa convidada vem de longe. Sua
aparicdo é para a crianca a promessa de que ha algo além da familia, lembrando-lhe
que esta ndo é a ultima coisa” (p. 156).

'8 Cf. KANT, Immanuel. Sobre um pretenso direito de mentir por amor aos homens. In:
Rey Puente, Fernando (org.). Os filésofos e a mentira. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002.
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o. Em suas origens, na
Antiguidade Grega, esse tratamento recebe um sentido literal,
com o esforco dos fil6sofos em propor um estilo de vida capaz
de ser umaterapia para os males que acometem os humanos.
Esseestilode vida era centrado na ideia de umexercicio constante
de praticas capazes de harmonizar as paixdes e expectativas
humanas com a dinamica abrangente da natureza, entendida
como kosmos, que revela medida, proporcao e acabamento.
Merecem destaque, a esse respeito, os ensinamentos de Epicuro’
(341 a.C. - 270 a.C.), que propunha um remédio para o
sofrimento: a disposicao firme e dotada de razao para avaliar os
prazeres e as dores, e de, convenientemente, escolhé-los ou
rejeita-los, a medida que se mostrem capazes de proporcionar a
serenidade doespirito e a saide do corpo.

Contudo, essa unidade entre especulacao racional e
cuidado com a conducao da vida humana, nos seus aspectos
mais concretos e,ao mesmo tempo, fugidios ao conceito, perdeu
forca na historia da filosofia. Isso ndo impediu que a dimensao
humana do sofrimento continuasse a desafiar a reflexao filosdfica

' Cf. EPICURO. Carta sobre a felicidade (a Meneceu). Tradugao e apresentagao de
Alvaro Lorencini e Enzo Del Carratore. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 1997.
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gue passou, cada vez mais, a dar um tratamento intelectualistaao sofrer,
enquanto abdicava de suaambicao terapéutica. Quaisquer que tenham
sido as causas dessa transformacao na filosofia, ndo é imediatamente
certo que ela tenha significado um ganho na avaliacado racional do
fendmeno. Em todo caso, a questdo do sofrimento, a partir da
modernidade, comparece, preferencialmente, na reflexao filosdfica,
em duas grandes vertentes: a estética e a ética.

A reflexao estética sobre o sofrimento, na modernidade, segue,
sobretudo, a discussao sobre o tragico naarte, por um lado, e sobre a
experiéncia do sublime, por outro. Pode-se destacar Schiller, para o
primeiro caso, e Kant, para o segundo. Assim, para Schiller, o sofrimento,
representado na grande arte tragica, teria o poder de despertar a
compaixdao em seu aspecto estético, transformando o mero sofrer da
sensacao no patético, proporcionado pela experiéncia estética. O
patético é aexposicdo de uma faculdade suprassensivel do animo que
resiste ao sofrimento. Em Kant, o sublime descortina um sofrimento
que também revela uma faculdade suprassensivel em nds. Em ambos
0s casos, a reflexao estética sobre o sofrimento recebe um nitido influxo
moral, namedida em que ele é indice de liberdade espiritual diante da
negatividade material trazida pelo sofrer.

A reflexao éticamoderna sobre o sofrimento segue, em grande
medida, as coordenadas abertas pela filosofia moral de Kant: o
sofrimento, considerado em si mesmo, ndo tem significado moral
independente. Ele é o indice de uma sensibilidade que ameacga o
comando firme darazio, Unica fonte dos principios morais. E certo
que Schopenhauer, primeiramente, com sua ética da compaixao, e
Nietzsche depois, com a sua critica da razao, representam desafios
consideraveis a esse tipo de enquadramento normativo da
sensibilidade e do sofrer. Nao resta duvida, no entanto, que permanece
na filosofia moderna e, ainda, na contemporanea, um déficit de
reflexdo arespeito de uma ética que leve em conta a realidade material
e irredutivel do sofrer?

2 Cf. o belo texto de Lévinas, “O sofrimento inutil”. In: Entre nds: ensaios sobre a
alteridade. Trad. de Pergentino Stefano Pivatto et al. Petrépolis: Vozes, 1997. p.
128-142.
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Uma pista para se pensar na razao dessa relativa negligéncia
filosofica diante do sofrer pode ser buscada na epistemologia. O
privilégio da busca da identidade das estruturas subjetivas do
conhecimento tem determinado a tendéncia a contornar, ou ao menos
minimizar, tudo aquilo que possa ser uma ameaca a unidade e a
soberania do sujeito diante da objetividade postulada pelo pensamento:
o sofrer,com sua passividade e dispersdo, certamente é amaior ameaca
aesse projeto epistemoldgico fundacionista.

E possivel indicar alguns aspectos de uma avaliacao filoséfico-
moral do sofrimento a partir de situagdes expostas pela obra de Primo
Levi, escritor judeuitaliano deportado em 1944 para Auschwitz, onde
conseguiu sobreviver até aqueda do campo, em janeiro de 1945. Levi
morreuem 1987, em circunstancias dubias que indicam a possibilidade
de suicidio. E considerado um dos principais autores da literatura de
testemunho sobre a Shoah, o exterminio nazista. Estas trés passagens
de Primo Levi merecem destaque:

1) Henri descobriu que a compaixao, sentimento primario e irrefletido,
floresce muito bem (desde que transmitida habilmente) justamente nas
almas primitivas dos brutos que nos comandam, os mesmos que néo tém
o menor escripulo em derrubar-nos a socos sem razdo e a pisar em cima
de nds uma vez derrubados. Henri ndo deixou de perceber o alcance
pratico do descobrimento, no qual inseriu sua industria pessoal (LEVI,
1988, p. 100).

2) Para voltar a fabrica, temos que passar por um trecho cheio de vigas e
armacodes metalicas amontoadas. O cabo de aco de um cabrestante cor-
ta o caminho. Alex se agarra nele para passar por cima. Donnerwetter, com
os diabos, olha a sua mao preta de graxa pegajosa. Quando chego a seu
lado, Alex [o Kappo do bloco], sem édio nem escérnio, esfrega em meu
ombroa suamao, a palma e odorso, para limpa-la (LEVI, 1988, p. 109-110).

3) Hety encontra a faxineira, uma vitva de guerra, a executar seu traba-
lho, e o filho, que cozinha. Todos os trés sentam-se a mesa, ela narra ao
filho tudo que ouviu no processo (do julgamento, em 1967, dos médicos
da “Eutandsia” nazista). Subitamente “a mulher largou o garfo e interveio
agressivamente: ‘Para que servem todos esses processos que arruma-
ram agora? O que poderiam fazer os nossos pobres soldados se lhes da-
vam aquelas ordens? Quando meu marido veio de Poldnia, de licenca,

29



ADORNO MATERIAL - ENSAIOS DETEORIA CRITICA

ele me contou: ‘Quase ndo faziamos nada a nao ser fuzilar judeus: sempre
fuzilar judeus. De tanto disparar, meu braco doia.’” (LEVI, 1990, p.120)

O primeiro trecho trata da questao da compaixao diante do
sofrimento do outro e mostra que ela pode ser imitada, fingida,
manipulada. O prisioneiro Henri, de Auschwitz é, comotodos os demais
em sua situacao, digno de compaixao em funcao da magnitude e
injustica do sofrimento a que é submetido pelo arbitrio nazista. A maioria
dos prisioneiros, contudo, nao possuia capacidade mimética de Henri,
que é capazde suscitar acompaixao até mesmo de membros daSS, de
modo a conseguir diversos tipos de privilégios na vida do campo. Henri,
um homem inteligente, aprendeu como fazer com que seu sofrimento
se torne“interessante”aos outros, mesmo aos seus carcereiros e algozes,
e usa esse conhecimento para sobreviver. Se, por um lado, seria dificil
recrimina-lo porisso, o fato lanca luz sobre um aspecto levantado por
Kant, arespeito da avaliagdo moral do sofrimento: a compaixao possui
bases extremamente contingentes e particularistas, ndo podendo servir
como critério fundamental da moralidade das agcoes>.

O segundo trecho trata da ferida simbdlica, da dimensao do
sofrimento profundamente enraizado numa certa relagdo simbdlica,
na qual aquele que sofre vé-se submetido. O prisioneiro Primo Levi é
tratado como coisa pelo “cabo de bloco”Alex, que limpa amao sujade
graxa naroupa do judeu de Auschwitz. Do ponto de vista material, nao
se trata sequer de uma dor fisica. Do ponto de vista simbdlico, o
sofrimento é enorme e se inscreve na consciéncia moral de Levi como
uma feridaimpossivel de ser fechada. O fato lanca luz sobre um aspecto
ressaltado pelafilosofia de orientagao fenomenoldgica: a dimensao de
intencionalidade presente no sofrimento, que deve serlevada em conta
para suaavaliagao moral*.

O terceiro trecho trata da relatividade do significado moral do
sofrimento diante do seu valor ético mais fundamental, em que se

3 Cf. KANT, I. Critica da razdo prdtica. Trad. de Artur Morao. Lisboa: Edi¢cdes 70, 1994.
Cf. especialmente o Capitulo |, “Dos principios da razdo pura prética’, e o Capitulo lll,
“Dos motivos da razdo pura pratica”

4 Cf. VERGELY, Bertrand. Sofrimento. Trad. de Maria Leonor Loureiro. Bauru: EDUSC,
2000. Cf. especialmente o Capitulo 2, “Quando o sentido faz sofrer”, pp. 43-105.
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defrontam o sofrer do carrasco e o sofrer da vitima. Nao se duvida que os
carrascos sofressem em Auschwitz, mas o significado moral de seu
sofrimento ndo é o mesmo do das vitimas, e, certamente, ndo é o caso de
igualar amagnitude e oimpacto de ambos nas dimensoes fisica, psiquica
e politica. Afaxineira alema reclama reconhecimento para o sofrimento
de seu marido, que participou dos massacres nazistas, mas esse
reconhecimento ndo pode ser racionalmente legitimado por nenhum
tipo de consideracao ética. O fato lanca luz sobre um aspecto levantado
pelavertente dialética® dafilosofia: o sofrimento é uma realidade humana
que deve ser avaliado emtermos de sua articulagao social de relagbes de
dominagao ede aniquilagao da consciénciae do corpo do outro. Caso
contrario, torna-se dificil avaliar o seu significado moral.

Stanley Milgram, psicélogo social americano, realizou
experimentos que indicam que afilosofia pode encontrar na psicologia
social subsidios para uma fundamentagao mais abrangente dos principios
de uma avaliacdo moral do sofrimento (Cf. MILGRAM, 1974). Milgram
submeteu universitarios americanos de classe média a situagoes
experimentais nas quais estes deveriam aplicar supostos choques
elétricos em uma pessoa que estaria atras de uma parede, respondendo
atestesdeinteligéncia. A cada suposto erro dessa pessoa, o sujeito do
experimento deveria aplicar um choque, sempre de magnitude
crescente, a partirde ordens do cientista que controlava a experiéncia.
Os sujeitos submetidos a experiéncia nao tinham conhecimento de
que se tratava de uma situacao inteiramente fake, e acreditavam estar
aplicando choques reais na pessoa que, na sala ao lado, gritava“de dor”.
Milgram introduziu variagées do setting experimental que concerniam
a duas varidveis: 1) o grau de proximidade da vitima dos supostos
choques ao olhar e aos ouvidos do sujeito supostamente perpetrador, e
2) o grau de certeza da autoridade cientifica (e portanto, legitimada
socialmente) suposta no condutor da experiéncia, no pesquisador que
dava as ordens para os choques. Milgram descobriu que: a) a obediéncia

> Cf. ADORNO, Theodor. Negative Dialektik. In: Gesammelte Schriften. Volume 6.
Frankfurt: Suhrkamp, 1977, especialmente o trecho final da segunda parte, Begriff
und Kategorien, que vai dos paragrafos, “Ubergang zum Materialismus” até “Leid
physisch” (p. 193- 204).
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as ordens para os pretensos choques diminuia consideravelmente com
a aproximacao da “vitima", a medida que seu sofrimento suposto é
tornado mais perceptivel com aremocao daparede e coma aproximagao
fisica da“vitima”ao autor do suposto choque; b) a obediéncia as ordens
para os pretensos choques diminuia consideravelmente com a
introducao, no setting, de um segundo pesquisador, que passava a
questionar a adequacao das ordens do primeiro, minando a aprovagao
social e cientifica a sua autoridade.

Uma avaliagdo do significado filoséfico do experimento de Milgram
deve levar em conta certas consideracdes. Ele indica, primeiramente,
que, como sujeitos morais, realizemos continuas interpretacées e
reinterpretagdes do significado moral do sofrimento dos outros. Além
disso, que essas interpretacdes (e o processo de sua reformulacao) sao
profundamente afetadas pela articulagao social da simbologia e do
significado do sofrimento, na medidaem que um sofrimento provocado
“em nome da ciéncia’, ou“em prol da sociedade”pode parecer legitimo
e desculpavel. Nao se pode esquecer, por ultimo, que esse processo de
interpretacdes que moldama avaliagdo moral do sofrimento é mediado
também por fatores motivacionais que tocam a receptividade individual
ao sofrimento do outro, no que este tem de sensorial, e de uma
materialidade que acaba por dissolver e irromper por sobre as
racionalizagdes de significado impostas aos sujeitos como regras
moralizadas: afinal de contas, a regra moralizada de servir ao progresso
da ciéncia nao foi suficiente para que um nimero significativo de sujeitos
deixasse de obedecer ao pesquisador e se recusasse a aplicar os choques,
diante dos protestos de sofrimento da “vitima”. (Cf. BAUMAN, 1998)

A questao dialética de uma fundamentacao
“estética” da razao

O alcance filoséfico do experimento de Milgram remete a uma
questdo mais abrangente, levantada pelos fildsofos dialéticos daTeoria
Critica: ade umafundamentacéo estética da razdo.Trata-se de pensar
na sensibilidade como fundamento normativo do conceito de razéo.
Uma sensibilidade que nao seria pura exterioridade, mero outroinforme
da razao, mas seu ponto de ancoragem imanente. Essa concepgao
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atravessa a obra de Herbert Marcuse®, de modo a incidir na sua filosofia
social, que fazda base pulsional humana o fundamento da moralidade.

Anterior a todo comportamento ético de acordo com padrdes sociais es-
pecificos, a toda manifestacdo ideoldgica, a moral é uma “disposi¢cao” do
organismo, que tem sua origem no impulso erético, para reagir contra a
agressividade, para criar e conservar “unidades cada vez maiores” de vida.
Teriamos entéo, para aquém de todos os“valores’, um fundamento psicol6-
gico-pulsional para a solidariedade entre os homens — uma solidariedade
que foi efetivamente rompida de acordo com as exigéncias da sociedade
de classes, mas que aparece agora como pré-condicdo para a libertagao.
(MARCUSE, 1984, p. 250)

Essaideia de Marcuse nos conduz diretamente ao tema filoséfico
do sofrimento. Segundo Ricardo Barbosa, “a solidariedade, tema do
ultimo capitulo de Umensaio sobre alibertacdo, é entendidacomo uma
espécie de substrato organico da intersubjetividade, aforma natural de
uma moralidade em que se expressa a pulsao de vida, Eros”’. Nessa
perspectiva, caberia a uma investigagao sobre o quadro normativo do
sofrimento, a explicitacdo das condi¢des sob as quais a solidariedade
diante do sofrer do outro, que seria imanente ao conceito de razao, se
consolida ou se frustra.

¢ Cf. o artigo de Ricardo Barbosa, “Marcuse e a critica estética da humanidade: uma
nova educacao estética?”. In: Congresso Internacional Dimensdo Estética:
homenagem aos 50 anos de Eros e Civilizagdo. Belo Horizonte: Edicdo da ABRE -
Associacao Brasileira de Estética, 2006 (CD-ROM).

7BARBOSA, op. cit, p. 5.Paraalém de Marcuse, e da critica de Habermas a este, Barbosa
propde uma “dialética entre o momento racional das pulsées e o momento pulsional
da linguagem”, a qual poderia resgatar o enraizamento da razdo e da moral na
sensibilidade, por um lado, e a universalidade democratica de uma racionalidade
dirigida para o entendimento mutuo: “o momento ‘er6tico’ da razdo e o momento
‘racional’ de Eros convergem no telos desse impulso ao entendimento reciproco
pela forca normativa mesma do que sempre necessariamente antecipamos com
eles: a solidariedade como o substrato organico de uma subjetividade ndo-lesada.
Sob esse aspecto, a sensibilidade, principium individuationis, se deixa ver como a
fonte de um principio universalizante e como o fundamento normativo de um
conceito de razdo imanente ao uso linguistico solidario” (BARBOSA, 2006, p. 14).
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Antes de discutir essa questao, é preciso lembrar que ideia de
uma base sensivel da moralidade, seja ela natural ou pulsional, recebe
um conteudo concreto em casos nos quais o individuo arriscaa vida,
chegando, as vezes, a perdé-la, pararesgatar uma pessoa em perigo de
vida. Ha casos em que esse comportamento altruista pode ser explicado,
aomenos em parte, pelo carater da profissdo dos individuos concernidos,
como é ocaso de bombeiros oude soldados em situagdes de guerra ou
conflito armado. Hainimeros relatos de bombeiros ou soldados que,
com perigo de vida, se arriscaram para salvar colegas que se encontravam
feridos ou presos em locais perigosos. Num desses casos, um soldado
viu seu colega de armas ser ferido. Logo apos, ele ouviu o barulho de
uma granadajogada na direcao em que eles estavam. De imediato, ele
saltou sobre as costas do colega ferido, de modo a receber todo o
impacto dos estilhacos da granada. Apds longainternagcao médica, o
soldado quesalvou o seu colega é questionado sobre seele se considera
um herdi. Ele responde que nao, que saltou sobre o outro sempensar.
Ha casos em que nem a profissao pode ser fator explicativo desse
comportamento solidario, como o dos dois homens que carregaram no
colo, por escada, por setenta andares, uma senhora desconhecida,
paraplégica, durante o ataque as torres do World Trade Center, ou o
caso, famoso nos anos oitenta, de um homem que, no zooldgico de
Brasilia, entrou em um fosso de ariranhas para salvar umacrianca que Ia
caira acidentalmente, gesto de salvamento que veio a lhe custar a
propriavida.

Em todos esses casos, pode-se pensar numa base natural, e
pulsional, da moralidade. Pode-se, a partir dai, tomar duas posi¢coes
muito diferentes: uma delas € a posicao naturalista estrita, que entende
gue a moralidade é um efeito da selecao natural de qualidades
adaptativas para a sobrevivéncia da espécie humana, e, a partir dai,
extrai ndo sé o seu estatuto empirico, mas também seu fundamento
normativo. Nessa perspectiva, a sensibilidade para com o sofrimento
dooutro, espécie de base natural da solidariedade, é assumidacomo o
cerne deumamoralidade naturalizada. Uma outra é a posicao dialética,
gue concede que a moralidade seja um efeito da selecdo natural, mas
gue nem seu estatuto empirico nem seu fundamento normativo sédo
redutiveis a natureza. Nessa perspectiva, a sensibilidade para como
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sofrimento do outro é assumida na dimensao de uma base bioldgica -
e pulsional — da intersubjetividade e da razao moral, de modo que o
cerne damoralidade é a relacdo entre a reflexdo a respeito de motivos
e principios morais e a sua limitacdo pela individualidade corpérea,
sofredora e insubstituivel dos agentes humanos.

A primeira vista, poder-se-ia pensar que se trata de duas posicoes
muito similares e que seria um mero preciosismo especulativo deter-
se aesse respeito. Mas nenhuma reflexdo é ociosa quando se trata de
pensar sobre os fundamentos normativos do conceito de razdo e sobre
o quadro normativo do sofrimento. Como explicar diferencas tdo grandes
na humanidade, entre aqueles que, como Alex e Hety, dos quais falou
Primo Levi, sdo capazes de indiferenca face ao sofrimento ea morte de
um grande nimero de seres humanos ao seu redor, eaqueles, por outro
lado, que sao capazes de atos como o homem de Brasilia, que deua sua
vida para salvar a de uma crianca que ele nem sequer conhecia? As
categorias de “monstros” e de “herdis” sao enganosas e nao explicam
nada. Antes, encerram fendmenos como esses numaaura de misticismo
e mistério. Nao é disso que se trata, mas de pessoas reais cumprindo
gestos reais e comuns — mais comuns do que se esta acostumado a
pensar —, tanto para o bem quanto para o mal.

Segundo Theodor Adorno, Kant teria prestado testemunho
involuntario ano¢ao de umairredutibilidade somética do sofrimento
na base da moralidade. Em Probleme der Moralphilosophie, ele escreveu:

adivisao entre filosofia tedrica e pratica implica que a agdo moral ndo pode
ser puramente reduzida a determinagdes teodricas (dal8 das richtige
Handeln in theoretische Bestimmungen nicht rein aufzuldsen ist) (...). Creio
que somente podemos pensar com sentido acerca de toda a esfera da filo-
sofia moral, quando nos conscientizamos de uma duplicidade, a saber, que:
por um lado, toda a esfera moral deve ser permeada pela razdo, mas de que
ela, no entanto, ndo se esgota na razdo. De que hd um momento (...) que
significa o limite da razdo no ambito da moral (die Grenze der Vernunft im
Bereich des Moralischen). (ADORNO, 1997, p. 144s)

De acordo com essa perspectiva, o ter salvado a vida do outro
“sem pensar” advém nao de um heroismo metafisico, mas de um
momento desolidariedade material, sensivel, inscrito na prépria estrutura
daacaomoral, e que escapa a racionalidade, ao menos no sentido de
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uma racionalidade instrumental, de representacdao daadequacgao de
meios afins. Pode-se pensar, com Adorno, numa compreensao dialética
do fendmeno da solidariedade diante do sofrer, a partir de um
imbricamento, e ndao de uma exclusao reciproca, de razao e
solidariedade moral “impensada”. Se se fosse capaz de pensar dessa
maneira, isso alteraria a percep¢ao do quadro normativo do sofrimento,
de modo a por em relevo aforma em que sao negadas, no interior do
processo de socializacdo, as determinagdes racionais-e-sensiveis da
solidariedade para com o sofrimento de outrem. Deacordo com Adorno:

O que se acrescenta (das Hinzutretende) é impulso, rudimento de uma fase
na qual o dualismo de extra e intramental ainda ndo estava de modo algum
consolidado, nem para ser superado voluntariamente, nem como algo
ultimo, ontoldgico. O impulso, intramental e somatico, conduz para fora,
paraalém da consciéncia, a qual ele, porém, também pertence. Mas a praxis
também precisa de um outro, que ndo se esgota na consciéncia, corpéreo,
mediado pela razéo e dela qualitativamente distinto. Ambos os momen-
tos ndo sdo de modo algum experimentados em dissociagcao. Porém, a
analise filoséfica dispds o fendmeno de tal maneira que ele, depois disso,
nao pode ser expresso na linguagem da filosofia de outra forma que como
se fosse 0 caso de que se adicionasse a racionalidade algo outro. (ADORNO,
1977, p. 227s)

Adorno fala desse impulso originario para a constituicdo da
subjetividade moral, que é tanto somatico quanto mental, corpéreo e
racional, algo que“se acrescenta”ao momento puramente deliberativo
daacéo justa, como uma injuncéo afazer algo“sem pensar”.E claro que
ele ndo pode ser absolutizado, sem mais, como o fundamento tltimo da
acao moral, 0 que levaria as aporias da compaixao, das quais mostras sao
dadas tanto por Kant quanto por Nietzsche, por meio dafilosofia, € Primo
Levi, por meio da literatura. Adorno esta consciente da inconveniéncia
de fundar arazdo moral em um cegoimpulsoirracional. O que ele indica,
no entanto, éalgo diverso: que qualquer empresa de fundamentagdo da
moral tem de se haver com um limite, com uma mediagao, com um a
priori material daimanéncia somatica da razao. Sem pretender expor os
detalhes dessa concepcao mimética de razédo e de filosofia moral em
Adorno, ha, contudo, um trecho da Dialética Negativa que remete
diretamente a questao daavaliagdo moral do sofrimento:
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as questdes morais se colocam convincentemente ndo em sua asquero-
sa parddia, a repressdo sexual, mas em frases como: ndo torturaras, ndo
fards campos de concentragao (...) tais frases sao verdadeiras como impul-
so, quando se anuncia: em tal lugar houve torturas. O que ndo se pode é
racionaliza-las: como principio abstrato cairiam imediatamente no mau
infinito da deducéo e validade. A critica a moral dirige-se contra a trans-
posicdo da légica dedutiva a conduta dos homen:s (...) a aspiracdo a uma
racionalizagdo estrita negaria o impulso, a nua ansiedade fisica (die nackte
physische Angst) e o sentimento de solidariedade para com os corpos
torturdveis, como dizia Brecht, aos quais é imanente a conduta moral.
(ADORNO, 1977, p. 281)

Desse modo, nao se trata de uma ética que eleja um principio
originario abstrato, a compaixdo diante do sofrimento de outrem, e
passe adeduzir principios dai. E preciso, de outro modo, tentar apreender
dialeticamente como se da a passagem entre acao e deliberagao moral,
entre teoria e praxis, no que diz respeito as nossas avaliagdes morais do
sofrimento.

Um esbogo fenomenoldgico sobre a tipologia moral
do sofrimento

No que se segue, propde-se um esboco de tipologia do
sofrimento. E claro que néo se pretende um estatuto de exaustividade
para esse ensaio, e sim, fornecer subsidios para que se avance na busca
de algum principio racional que possa orientar o quadro normativo do
sofrimento.

Pode-se pensar em, pelo menos, dez diferentes dimensdes ou
tipos fenomenolégicos do sofrimento:

1) o sofrimento advindo da doenga, ou de incapacitacao
fisica provocada por doenca ou traumatismo, ou por avanco da
senilidade e que leva, frequentemente, a necessidade de
cuidados curativos e/ou paliativos, por parte de familiares e/ou
profissionais de saude;

2) orelacionado a exposicao direta auma violéncia fisica,
provocada por atos perpetrados por um agente imbuido da
intencdo de causar lesbes corporais ou morte, ou torturar,
realizada seja por individuos isolados, seja por aparelhos estatais
ou paraestatais;

37



ADORNO MATERIAL - ENSAIOS DETEORIA CRITICA

38

3) o sofrimento advindo de (crénica ou aguda) md-
qualidade de vida, relacionado a incapacidade econ6émica
induzida (por catastrofes naturais ou politico-sociais) do sujeito
prover a prépria subsisténcia e ade sua familia, levando a fome,
ao frio e anecessidade bioldgica primaria;

4) o sofrer advindo de privagéo for¢cada de liberdade de ir
evir, edeviver e trabalhar no lugar em que se deseja, provocada
seja por carcere privado, ou por encarceramento prisional, ou
por exilio forcado;

5) o sofrer advindo de condi¢ées degradantes de trabalho,
provocado por coercdes excessivas advindas da instancia de
gestao, ou de assédio moral, ou de condi¢bes ilegais de
contratacado e gestao do trabalho (trabalho escravo), situacoes
quefrequentemente levam a doengas laborais, a niveis elevados
de estresse e até a aposentadorias porinvalidez;

6) o sofrimento causado por violéncia simbdlica, produzida
por estigmas (aplicados, por exemplo, a certas doengas e a seus
portadores, ou a portadores de necessidades especiais etc. Cf.
SONTAG, 2007), demonstracdes de preconceito, de
discriminagao social e comportamental dos mais variados tipos,
e que levam a estados intensos de humilhagao social e psiquica;

7) o sofrer relacionado a ansiedade de reconhecimento do
préprio desempenho, seja ele laboral ou comportamental em
dominio privado, e que frequentemente é provocado por medo
de cometer faltas sociais ou de infringir mandamentos religiosos,
e que provoca niveis dolorosos de vergonha e culpa;

8) o sofrimento causado por reveses afetivos, tais como
os ligados ao ciime, medo de rejeicao e abandono, ou a estados
depressivos decorrentes de rompimentos emocionais
traumaticos, e que podem levar a estados de angustia e
desagregacao psiquica;

9) o sofrer associado ao sacrificio altruista, e que se da
nos casos em que aquele que sofre produz o seu sofrimento, ou
tem parte ativa na producao dele, em vista de contribuir com o
bem-estar fisico e psiquico de outrem, casos como das pessoas
que arriscam suas vidas para salvar a de outros, ou se submetem
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a privagoes consideraveis para ajudar terceiros, oua cirurgias e
procedimentos médicos para auxiliar no tratamento de outros;

10) o sofrimentodeindeterminacéo, provocado pela perda
de sentido conferido a vida por parte do sujeito, que, ndo configura
um quadro nosoldgico definido, mas umsofrimento difuso, que
compde um quadro de impoténcia e desorientacao diante das
estruturas normativas da sociedade. (Cf. HONNETH, 2003, 2007)

As consideragoes finais objetivam remeter essa tipologia a
argumentacao precedente que empreendi e que pode ser sintetizada, em
trés pontos, que ficam aqui como tentativa inicial de contribuicao paraa
avaliagdo do quadro normativo do sofrimento.

Em primeiro lugar, é preciso estar sempre atentoa linguagem e
asimbdlica social a respeito do corpo, dadoenca, do envelhecimento,
da morte, da diferenca enraizada no somatico, enfim, para que sejam
propostas praticas que venham a prevenir o sofrimento advindo de
matizes simbdlicos de dominacgao e exclusao social, as quais, como
mostram as ciéncias humanas e a filosofia contemporanea, incidem
primeiramente sobre o corpo e seus sentidos. E possivel caracterizar
filosoficamente essa dimensao como a de uma proposta de respeito a
certa opacidade do corpo e do sofrimento diante das injungoes
coercitivas de”normalidade”e“performance” propostas pela simbdlica
social dominante.

Seria muito importante, além disso, atentar para que a
indiferenca frente a violéncia fisica e psiquica sejaretracada em seus
aspectos psicoldgicos e sociais, de modo que se possam propor os
principios de umaformacdo moral orientados por uma rejeicdo a todas
as formas de destituicdo da humanidade na pessoa do outro, a partir
dos termos estabelecidos por Kant (Cf. KANT, 1995, BA 65-66). Essa
formacdo moral ndo teria uma feicdo meramente convencional, mas
um bom ponto de partida para pensa-la seria o que Kant chamou de
formacéo do carater ou modo de pensar® (Denkungsart. Cf. KANT, 1994,

8 Tenho em mente, a esse respeito, ndo uma adesdo “ortodoxa” ao kantismo moral,
mas uma atenc¢ao ao aspecto de cultivo de disposi¢des autonomas de deliberagéo
moral, que ele propde em seus textos sobre pedagogia moral, notadamente nas
se¢des correspondentes da Critica da Razdo Prdtica e da Metafisica dos Costumes.
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A 271),0 que nos leva ao terceiro ponto.

Finalmente, o quadro normativo do sofrimento faz apelo a
necessidade dafilosofia, bem como das ciéncias humanas e das praticas
sociais cultivarem uma abertura, uma continua autocorrecao e
pluralidade de perspectivas a respeito do sentido individual do
sofrimento, de sua dimenséo intencional, que leva a consideracao
filosofica de um enraizamento da razdo em uma passividade originaria,
sensivel e sofredora. Essa perspectiva ndo encerra a questio nos quadros
de uma monadoldgica filosofia da consciéncia, mas, diversamente, abre
nossos sentidos para a constituicao de uma intersubjetividade
qualitativamente distinta da linguagem discursiva, de uma linguagem
outra, feitade dor e de apelo em direcao ao outro, e que arazao precisa
levar em conta, sob pena de perder sua propria configuracaode fins, e
aqui Kant é lembrado mais uma vez: “o fim ultimo (da razdo) nao é
outro sendo a inteira destinacdo do homem, e a filosofia a respeito
desta uUltima chama-se Moral” (KANT, 1988, B 868)
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- Spielberg' fezumaacuradareflexao a respeito dos lagos que unem

o estético e o ético. Gostaria de chamar a atencdo apenas para
dois aspectos dessacomplexa relacao que o filme ajuda a captar.

O primeiro dizrespeito ao processo pelo qual David, um
androide criado e programado para substituir o filho de um casal
comeca aamarsua“mae”humana. Ela simplesmente 1é para ele
um protocolo composto de uma sequéncia de palavras. Dessa
cena, extraio esta tese: A relagdo ética de confianga, cuidado e
amor é construida a base de uma cadeia opaca de significantes,
irredutivel a qualquer configuragéo cultural. O que torna possivel
o amor é o aspecto material das palavras, o seu poder mimético,
gestual e discernivel dosignificado linguistico (T1).

O segundo remete a cena em que David, abandonado
por sua“méae”humana, é capturado e levado auma arena onde
sdo montados espetaculos de destruicao ritual de robos
humanoides. A multidao se diverte com os robds sendo cortados,

TA.l. é um caso de autoria coletiva: o conto de Brian Aldiss, “Superbrinquedos duram
o verdo todo” foi a base para Stanley Kubrikimaginar o filme. Ele trabalhou no roteiro
do filme por muitos anos, no inicio com Aldiss, e depois com Spielberg. Com a morte
de Kubrik, Spielberg assume o projeto de levar o filme as telas e dar a forma final ao
roteiro. Cf. o conto que inspirou o filme: Aldiss, Brian. Superbrinquedos duram o
verdo todo e outros contos de um tempo futuro. Trad. de Beth Vieira. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001.
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esmagados e desmembrados, num espetdculo que alude a
ressentimento e prazer humanos para com a alteridade inorganica.
Prestes a ser destruido, o pequeno androide grita e chora. A multidao,
comovida, exige que ele seja poupado. Extraio dessa cena atese: Toda
atitude ética de rejei¢do da crueldade é motivada poruma relagdo estética
de proximidade e identificac@o com a criatura que sofre, isto €, poruma
experiéncia mimética, e ndo porraciocinios a partir de principios abstratos
(T2).

O interesse da temdtica do androide é que ela permite falar de
obrigac6es morais paracom seres criados e programados para satisfazer
preferéncias e demandas humanas. Enquanto preferéncias dizem
respeito ao cumprimento de meios, de fun¢des instrumentais — poder-
se-iaimaginar umrobo carregador de objetos, por exemplo —demandas
podem abranger desejos e lacos afetivos. No filme, David é o primeiro
androide programado nao so6 para reagir instrumentalmente a
comandos, mas também para engajar-se em lagos afetivos. Nesse
universo de ficcao cientifica, David seria capaz de ter uma autorrelacao
afetiva com seu“suporte psicocibernético” e com os seres humanos
comquem interage. David teria as propriedades humanas da consciéncia
da autoria das a¢des e do ser “si mesmo” dotado de um “corpo”. Ao
transportar para o androide as tematicas dafiliacdo, do reconhecimento
da autonomia do outro e do sofrimento relativo aos embates com a
identidade pessoal, Spielberg agudiza nossas intuicdes morais a respeito
da solidariedade. A questao é: existem responsabilidades para com
seres artificiais capazes de emocgdes e de “consciéncia da dor"?
Provavelmente sim.

Nao pretendo aqui fazer um comentdrio do filme de Spielberg
em termos estéticos, mas apenas indicar que as grandes questoes
metafisicas e teoldgicas que o atravessam —o amor,amorte, a linguagem,
a relacao entre o material e o simbdlico, entre ética (solidariedade) e
estética (identificacdo) - conduzem ao centro de uma viva preocupacao
dafilosofia contemporanea: a de como conceber e promover a motivagao
para agir de modo a evitar ou diminuir o sofrimento do “outro”, isto &,
daqueles que estdo, a cada vez, excluidos dos lagos mais imediatos de
solidariedade presentes na familia, nas amizades, nos pequenos grupos
profissionais, religiosos, étnicos e nacionais.

42



4-SOBRE A RELACAO ENTRE ESTETICA E ETICA EM RORTY E ADORNO

Espero tornar plausivel aideia de que Rorty nos ajuda a entender
asegunda tese ao qual aludianteriormente, mas nao é igualmente capaz
de fazé-lo quanto a primeira. Minha hipotese é a de que Adorno nos
ajudaa entender melhor os dois aspectos, isto & as origens pré-discursivas,
estéticas, da relacao afetiva na base da moral, e os pressupostos da
motivacao para a solidariedade face ao sofrimento do outro.

Usarei o termo “estético” para me referir ao universo da
sensibilidade no seu aspecto duplo, isto é, dereceptividade e abertura
ao universo multiplo e contingente das sensa¢des e daimaginagao, por
um lado, e de relacao sensual, de prazer e dor, com a natureza e com o
universo simbdlico da cultura, por outro. Nesse sentido, o termo
“estético” aparece referido ao universo da relacdo com o particular, o
sensivel e o contingente, que engloba nao sé o universo da arte, mas
também todo o registro da sensibilidade humana.

Filosofia, estética e ética em Rorty

Em Contingéncia, ironia e solidariedade, Rorty deixa claro o carater
de seu projeto filoséfico mais abrangente. Esse projeto envolve uma
deflacdo das pretensdes normativas da filosofia e aassuncdo de uma
primazia do prdtico, concebido este como politico e retérico®

Em Rorty, uma filosofia que abandona resolutamente suas
pretensdes de fundamentacao transcendental ou ontolégica do ambito
pratico deixa-se ver como prdtica retérica de mediacao, engajada na
promocao de uma cultura“liberal”, uma cultura em que o espaco l6gico
de descricao do que é 0“nds, humanos” pode e deve transformar-se
continuamente, incluindo cada vez mais formas de vida e praticas
sociais®. Arejeicdo e a diminuicdo da crueldade séo os objetivos dessa
pratica cultural, que assume sua contingéncia e a sua auséncia de
“fundamento”em uma ideia ontoldgica do“humano”. Umavez que o

2 Rorty, Richard. Contingéncia, ironia e solidariedade. Trad. de Nuno Ferreira da
Fonseca. Lisboa: Editorial Presenca, 1994. Cf. especialmente, a esse respeito, os
capitulos“A contingéncia de uma comunidade liberal” e “Ironia privada e esperanca
liberal”.

3 Rorty, op. cit,, p. 236-239.

“Idem, p. 100, 235, 241, 244s. Cf. também, a esse respeito: Rorty, Richard. Direitos
humanos, racionalidade e sentimentalidade. In: Verdade e progresso. Trad. de Denise
Sales. Barueri: Manole, 2005 (especialmente pp. 202ss).
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“humano” é o que a comunidade define para seus propésitos, incluir
cada vez mais exemplares nessa categoria é tarefa maior da politica
liberal do intelectual filésofo, bem como do romancista, do critico
literario e do antropdlogo. Note-se que ndo é possivel ao filésofo
pretender qualquer privilégio epistémico para o desempenho dessa
tarefa. Ao contrario, ele é, com frequéncia, o menos cotado para
desempenha-la bem, uma vez que nao se dirige prioritariamente a
imaginacdo e ao sentimento de identidade dos individuos da
comunidade.®

Nessa perspectiva, “objetividade”® seria um nome enganoso,
inventado por realistas ingénuos em epistemologia e em ética,
perseguidores de uma universalidade independente das praticas
humanas. Rorty propde substituir“objetividade”por“solidariedade”, isto
é, peloacordo intersubjetivo, sempre limitado, contingente e histérico.
O pragmatista concebe o universo epistémico e moral como fundado
nao em realidades objetivas independentes, mas como conjunto de
praticas cooperativas de construcao de crencas, desejos e sentimentos’.
Nao ha como falar de objetividade para além dessas praticas.

O caso paradigmatico de Kant, do fugitivo que é perseguido por
um assassino, e pede abrigo na casa de alguémé@, pode ajudar a entender
o ponto de Rorty quanto a solidariedade, e seu lago com o estético.
Segundo Kant, ndo se deve mentir ao assassino e dizer que o fugitivo
nao esta em casa. Nao se deve, sob nenhuma condicao, mentir. Nao se
trata de consequéncias da acao, trata-se do principio universal e racional
que deve comandar a maxima da acao, considerada a vontade como
faculdade autdbnoma de um ser livre que legisla universalmente. Cito
Kant:

5 Cf. Rorty, Contingéncia, ironia e solidariedade, p. 112, 124-128, 244.

¢ Cf. Rorty, Richard. Solidariedade ou objetividade? In: Objetivismo, relativismo e
verdade. Trad. de Marco Antonio Casanova. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 2002.
7 Cf. Rorty, Solidariedade ou objetividade?, p. 39, 46-48. Cf. também, Direitos humanos,
racionalidade e sentimentalidade, p. 204ss, bem como Contingéncia, ironia e
solidariedade, p. 99s, 211, 217.

& Kant, Immanuel. Sobre um suposto direito de mentir por amor a humanidade. In:
A paz perpétua e outros opusculos. Trad. de Artur Morao. Lisboa: Edi¢des 70, 1995.
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A veracidade nas declaragdes, que ndo se pode evitar, é o dever formal do
homem em relagdo a quem quer que seja, por maior que seja a desvan-
tagem que dai decorre para ele ou para outrem; e se ndo cometo uma
injustica contra quem me forca injustamente a uma declaracéo, se a fal-
sifico, cometo, pois, mediante tal falsificacdo, a qual também se pode
chamar mentira (embora ndo no sentido dos juristas), em geral uma injus-
tica na parte mais essencial do Direito: isto &, faco tanto quanto de mim
depende que as declaragdes em geral ndo tenham crédito algum, por
conseguinte, também que todos os direitos fundados em contratos se-
jam abolidos e percam a sua forga; o que é uma injustica causada a huma-
nidade em geral. (A 304-305)°

Segundo Rorty, afilosofia de Kant lida com conceitos morais de
um modo nao so racional e universalista, mas também abstrato, nao-
contextualista e ndo-consequencialista’™. Nesse sentido, uma
concepcdo transcendental de filosofia vai de par com uma nocéo
transcendental de solidariedade: deve-se ser solidario, segundo Kant,
nao com o individuo concreto que sofre diante de nds, ou que estd na
iminéncia de sofrer. Ndo é um sentimento compassivo que deve ditar
uma moral genuina, autbnoma e imparcial. Sé se pode ser moral se as
acoes forem fundadas em principios rigorosamente impessoais,
despidos de qualquer sentimentalidade (Kant é um grande critico da
autocomplacéncia). S6 se deve ser solidario com a ideia de uma
humanidade racional e autbnoma'.

Rorty poderia dizer'> que, ao condenar incondicionalmente a
mentira, e, assim, ao deixar um individuo entregue a prépria sorte, Kant

° Kant, Immanuel, op. cit., p. 174s.

' Cf. a avaliacdo que Rorty faz de Kant em Direitos humanos, racionalidade e
sentimentalidade, p. 213, 219s.

" Cf. Kant, Immanuel, Critica da Razéo Prdtica. Trad. de Artur Mordo. Lisboa: Edigoes
70, 1994. Cf. especialmente o capitulo Il da “Analitica da razéo pura pratica’, “Dos
motivos da razdo pura pratica’, onde se [é:“é muito belo fazer bem aos homens por
amor e benevoléncia simpdtica (...), no entanto, essa ndo é a auténtica maxima moral
de nossa conduta, adequada a nossa situacdo moral enquanto homens” (A 146).

2 Rorty ndo comenta diretamente o escrito kantiano sobre a mentira, mas toda a
sua linha de argumentacao critica a Kant é condizente a perspectiva que apresento
aqui. Cf. especialmente: Rorty, Richard. Justica como lealdade ampliada. In:
Pragmatismo e politica. Trad. de Paulo Ghiraldelli Jr. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005,
pp. 101-122.
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teria apelado a uma concepc¢ao de ser humano, de moralidade e de
razao como conceitos objetivos,independentes de quaisquer descricdes
linguisticas'®. Segundo Rorty, tal tipo de concepcao transcendental da
moral deveria ser substituido, com maior proveito para uma cultura
solidaria, por uma concepcao empirica e historicista. Deacordo com essa
concepg¢ao, nao ha propriedades intrinsecamente morais, nem esséncia
humana trans-histérica, nem razao como faculdade privilegiada de acesso
aum”“real”sobre-humano.

Contra Kant, segundo Rorty, deve-se prestar atengao ao contexto
em que se vive e as consequéncias das acoes, se se quiser ser efetivo na
promocao de uma comunidade mais inclusiva e mais democratica, na
qual os apelos a crueldade contra os “diferentes”possam aparecer como
absurdos einaceitaveis. Apelando ao vocabuldrio de Michael Walzer",
Rorty ancoraa moral num tipo de sensibilidade, naquilo que em nossa
experiéncia é“caudaloso’, no sentido de efetivamente mobilizador para
aacao. Identificara moral com arazéo, como fez Kant, seria um erro, pois
ela nada mais é do que o0“ralo”em nossa experiéncia, aquilo que permite
articular principios gerais, 0s quais sao sempre problematicos, e sujeitos
a revisao, pressionados pelo veio “caudaloso” da nossa complexa
experiéncia social®™.

Se amoral é questao de sensibilidade, contingente, limitada, situada,
e ndo de razao pratica, necessaria, transcendental, universal, o aspecto
estético ganha umaimportancia central paraa ética e a politica de Rorty.
Trata-se de imaginar, de descrever, de narrar o sofrimento do(s) “outro(s)”
para que ele se torne menos “estranho” a nés. Ao ver diminuir
imaginariamente a distancia entre o sofrimento e a histéria de vida de
pessoas situadas bem longe de nosso espectro de identidade cultural e
moral, tornamo-nos mais sensiveis a sua identidade moral e asimplicagoes

¥ Conforme os argumentos de Rorty em Contingéncia, ironia e solidariedade, p. 217,
235, 239, 241.

* Cf. Rorty, Justica como lealdade ampliada, pp. 105ss. Rorty refere-se a: Walzer,
Michael. Thick and thin: moral arguments at home and abroad. Notre Dame: Notre
Dame University Press, 1994.

> Nesse sentido, segundo Rorty, “a lei moral ¢, na melhor das hipéteses, uma
abreviacdo cémoda para uma rede concreta de praticas sociais” (Justica como
lealdade ampliada, p. 109).
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potencialmente cruéis de nossas agoes, e as do Estado que nos representa’,

Conquanto Rorty ndo tenha deixado indicagdes claras a respeito,
pode-se fazer esta pergunta: como seria uma estética rortyana? Minha
hipotese é de que essa estética seria proxima de uma estética do belo, ou
talvez, mais do que isso, da buscada“boaforma’, daquilo que projetauma
reconciliacdo possivel a partir das fraturas da situagao histérica. O impulso
profundamente utdpico —no sentido liberal”” — de seu pensamento, ainda
que retire da histéria qualquer aspecto de teleologia, faz ancorar na
imaginagao narrativa e na retérica publica os anseios de uma sintese do
multiplo, do conflituoso e da esfera material, nacomunidade de falantes
que, no final das contas, resolve o seu vocabulario comum em acordos,
ainda que instaveis. O artistaidealizado por Rorty é uma espécie de heréi
da cultura, ele da voz as vitimas torturadas e aos excluidos, que ndo sao
capazes de fazé-loem primeira pessoa'.

Em um escrito sobre a natureza do trabalho filoséfico, Rorty
emprega categorias estéticas'’ para propor uma distincao

16 Cf. Rorty, Contingéncia, Ironia e solidariedade, p. 112, 125-128. 236.

7 Cf. a defesa da ideia de uma “utopia liberal” em Rorty, Contingéncia, ironia e
solidariedade, p. 72-74, 90, 99s. Trata-se de um ideal regulador da esfera politica,
contingente e falivel, como afirma Rorty, na Introdu¢do do livro: “Na minha utopia,
a solidariedade humana seria vista ndo como um fato que haveria apenas que
reconhecer uma vez removidos os ‘preconceitos’ ou alcancadas profundezas até
entdo ocultas, mas sim como um objetivo a atingir. Um objetivo a atingir ndo pela
investigacdo, mas sim pela imaginacao, pela capacidade imaginativa de ver em
pessoas estranhas companheiros de sofrimento. A solidariedade ndo é descoberta
pela reflexdo, mas sim criada. E criada com o aumento de nossa sensibilidade aos
pormenores especificos da dor e da humilhacdo de outros tipos, nao familiares, de
pessoas”: 18s.

'8 Cf. Rorty, Contingéncia, ironia e solidariedade, onde ele afirma que o artista deve
fornecer a cultura liberal “descricdes pormenorizadas de variedades particulares
de dor e humilhagdo” (p.239), uma vez que “as vitimas da crueldade, as pessoas que
sofrem nao tém muito a ver com uma linguagem. E por isso que ndo ha uma‘voz dos
oprimidos’ ou uma ‘linguagem das vitimas' A linguagem que em tempos as vitimas
usaram ja nado funciona e essas vitimas estdo a sofrer demasiadamente para
coordenar novas palavras. Assim, o trabalho de por a sua situacdo numa linguagem
terd de ser feito por alguém em seu lugar. O romancista, poeta ou jornalista liberal
desempenha bem essa fungado. Regra geral, o tedrico liberal ndo” (p.127).

% Cf. Rorty, Richard. La belleza racional, lo sublime no discursivo y la comunidad de
filésofas y fildsofos. Logos. Anales del Seminario de Metafisica. Madri, vol. 34, 2001,
pp. 45-65. Agradeco a Ricardo Barbosa a gentileza de ter chamado minha atencéo
para este artigo. Trata-se, segundo Rorty, de uma tipologia de cunho histérico e
hermenéutico, restrita ao ultimo século, e aos departamentos de filosofia no
Ocidente.
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metafiloséfica: belo e sublime podem funcionar como senhas para
concepcoes defilosofia que privilegiam ainvestigacao do condicionado,
ou a busca do incondicionado. A busca do belo, em filosofia, seria a
tentativa deintegracdao dos conhecimentos assumidos como racionais
em sinteses elegantes e harmoniosas, enquanto a do sublime seriaa
tentativa de entrar em contato com algo de inefavel, algo “objetivo”e
“real’, que escapariaao discursivo, “algo que nao admite re-descricao,
nem re-contextualizacdo"®. Segundo Rorty, as filosofias “sublimes’, se
“afastam das praticas sociais e das normas que estabelecem o que se
considera uma discussao racional”?'. Essa tipologia nao se aplicaria
imediatamente ao recorte “analiticos” e “continentais”, mas a distincao
entre aqueles que buscam consenso e aqueles que buscam
correspondéncia com o“mundo”(Habermas versus Heidegger, Davidson
versus McDowell). O primeiro tipo de filosofia (que busca o “belo”e a
“coeréncia”) poderiaser caracterizado pela aceitagao de umaimanéncia
linguistica no cerne de todo conhecimento, enquanto que o segundo
tipo defilosofia (que busca o“sublime”e a“correspondéncia”) se definiria
pelabusca de uma verdade nao-linguistica, de um“real”literal, destacado
detoda“representacao”. Aimplicacao ética e politica dessas diferentes
concepgoes do trabalho filosofico, segundo Rorty, seria evidente na
ideia de que buscar o beloem matéria de praxis social significaria aceitar
a contingéncia e afalibilidade de consensos que se propdem a regular
melhor as interagdes humanas jd existentes. Por outro lado, abuscade
sublimidade na ética e na politicaimplicaria uma aspiragao por uma
humanidade e um tipo de instituicdes radicalmente outros em relagcao
a tudo que existe: uma aspiragao por um novo homem e uma nova
politica. Para os adeptos do belo, a aspiracao seria “mais igualdade,
menos sofrimento” (algo relativo), enquanto que para os perseguidores
do sublime, abusca seria por “liberdade absoluta, autonomia plena, um
mundo em que nao seriam necessarios compromissos entre interesses
em conflito”?? isto é, a realizacdo do “equivalente moral da
correspondéncia com a estrutura intrinseca da realidade” - algo

2 Rorty, La belleza racional, lo sublime no discursivo..., p. 50.
2 |dem, p. 54.
2 Rorty, op. cit., p. 61.
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absoluto. Note-se que Rorty reputa ao“sublime”politico a indiferenca
quanto aocompromisso de interesses, e ailusao da superacao total da
necessidade. Ao “belo”politico, por outro lado, Rorty reputa uma sabia
adaptabilidade a evolucao cultural da espécie humana. Do lado do
belo, ter-se-ia a busca dialégica pelo razoavel, a conversacao, o
discursivo; do lado do sublime, a busca nao-dialdgica pelo
incondicionado, a conversao, o nao-discursivo.

Como entender essa distingcdo rortyana entre belo e sublime,
em relacdo as duas teses que apresentei no inicio? Quanto a segunda
tese, ade um laco entre ética anticrueldade e estéticada identificacao
mimética, ndo ha problemas: a defesa rortyana de uma filosofia que
busca o belo, entendido este como acordo de vocabularios e praticas
sociais , concilia-se bem com essa tese. As coisas se passam
diferentemente comrelagao a primeira tese, que remete a éticaa uma
relacdo afetiva de base, irredutivel ao consenso linguistico (ao plano
das significacbes estabelecidas culturalmente). Rorty veriaum traco de
sublimidade suspeita nessatese, um aspecto romantico de busca do
incondicionado, do inefavel, de um “realismo” na esfera da moral.

No que se segue, apresento uma perspectiva diversa, a de
Theodor Adorno, que permite pensar o sublime (e suarelacdocoma
ética) de umaoutra maneira.

Filosofia, estética e ética em Adorno

Em Adorno, ha também uma nitida primazia do prdtico em seu
projeto filoséfico, ainda que esta assuma contornos distintos do caso
de Rorty. Nos termos da Dialética Negativa, trata-se de trazer a
consciéncia esclarecida a cumplicidade da filosofia com a dominacao
da natureza e com a desvalorizagao do nao-idéntico, somatico, individual
e histérico. Esse impulso de critica da metafisica e revalorizacdo do
contingente converge com o sentido da critica metafiloséfica de Rorty,
ainda que a partir de outras bases.”

Espero poder indicar quais sao essas bases: em Adorno, a filosofia

2 Para um tratamento extenso do lugar dessas questdes no pensamento mais global
de Adorno, remeto o leitor ao meu Dialética da Vertigem: Adorno e a filosofia moral.
Séo Paulo: Escuta, Belo Horizonte: FUMEC, 2005.
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nao abandona suas pretensdes normativas, mas tensiona ao maximo
suas proéprias posi¢oes de sentido. Diferentemente de Rorty, Adorno
nao abandona um conceito forte de razao, mas o re-situa a partir da
natureza e do somatico. Desse modo, aideia de que arazao é natureza
transformada e de que hd um somatismo imanente ao espirito conduz
afilosofia a uma exigéncia de constante autorreflexdo a respeito de
toda posicao de universalidade normativa, contra sua absolutizacao.*

Em um de seus cursos na Universidade de Frankfurt, Problemas
de filosofia moral (1963), Adorno propde a ideia de que a principal
tarefa da investigacéo filoséfica sobre a moral é a de refletir sobre as
complexas relagdes entre a eticidade social que é sempre repressora,
mas, ao mesmo tempo, condi¢ao de autonomia do sujeito (isto é, o
polo universal dafilosofia moral), e, por outro lado, o aspecto vulneravel
adordo ser humanoindividual (o polo singular dafilosofia moral).

Segundo Adorno, ndo ha uma moral objetiva, em termos de
uma ordenacao eterna da moral. Hd uma intersubjetividade primeira,
corporea, pré-subjetiva, pré-discursiva: ela existe no nivel de uma
disposicdao mimética origindria, que encerra os seres humanos em um
espaco comum de experiéncia a partir do qual a moralidade pode ser
construida.®

Dizer que ndo ha uma moral objetiva, em termos ontolégicos,
nao significa dizer que a moral ndo tem um aspecto objetivo para os
sujeitos humanos. Voltemos ao caso paradigmatico de Kant, do fugitivo
que é perseguido por um assassino, e pede abrigo nacasa de alguém.
A leitura de Adorno sobre o encaminhamento kantiano tem muito em
comum, nos resultados, com as criticas levantadas por Rorty: seria
inadmissivel o grau de abstracao que Kant atribui ao juizo moral, que

2 Cf. Schweppenhauser, Gerhard. A filosofia moral negativa de Theodor W. Adorno.
Campinas, Educagdo e Sociedade, v. 24, n. 83, 2003, pp. 391-415.

% Cf. Adorno, Theodor W. Probleme der Moralphilosophie. Editado por Thomas
Schroder. Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1997, p. 15s, 23, 29, 34.

% (Cf. a esse respeito especialmente as secdes “Passagem ao materialismo” (Ubergang
zum Materialismus), “Sobre o conceito de espirito” (Zum Begriff des Geistes) e “O
sofrimento é fisico” (Leid physisch), da Dialética Negativa, in: Adorno, Theodor W.
Negative Dialektik, Gesammelte Schriften, Volume 6. Frankurt, 1977, pp. 193, 198s,
202s. Para um comentario desses textos, remeto o leitor ao meu Dialética da
Vertigem, pp. 271-291.
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levaria a desconsideragao das consequéncias da acao para o sofrimento
do sujeito individual.” Em Adorno, contudo, o caso de Kantleva a pensar
em um aspecto objetivo naraiz da moral: trata-se do impulso, algo que
Adorno, na Dialética Negativa, afirma que é da ordem do“ndo-subjetivo
no sujeito”, do ndo-referencidvel a razdes ou escrutinios morais. Cito a
referida obra:

Com o empenho por uma racionalizagdo implacavel, seriam renegados
o impulso, a ansiedade nuamente fisica e o sentimento de solidariedade
para com os, nos dizeres de Brecht, corpos torturaveis — que séo
imanentes as a¢des morais. O mais urgente tornar-se-ia outra vez algo
contemplativo, em escérnio da prépria urgéncia. A diferenca entre teo-
ria e praxis implica, no plano da teoria, que a praxis nao pode resolver-se
sem resto na teoria, nem que é sua XwpPIG. Ambas nao se deixam reduzir
a uma sintese.?®

O impulso nao pode ser hipostasiado como um fundamento
ontolégico, nem como primeiro principio da moral. Ele indicaum limite
da razédo universalista na esfera da moral. Isso ndo significa que a
universalidade normativa seja uma farsa ou algo sem sentido, mas,
diversamente, trata-se deindicar que ela tem seu limite na realidade
objetiva da imanéncia corpdrea e vulneravel do individuo. Assim,
possuem a mesma dignidade, em termos de resisténciaa crueldade, as
razoes universalistas para a acdo moral e o sentimento bruto, a reacao
impulsiva diante do sofrimento de um individuo prestes a ser torturado.
Poder-se-ia dizer que razao eimpulso séo momentos que se desdobram
na media¢do do fendmeno moral.?

27 Cf. Adorno, Probleme der Moralphilosophie, p. 144s.

2 A traducao é minha. No original: “Der Impuls, die nackte physische Angst und das
Geflihl der Solidaritdt mit den, nach Brechts Wort, quélbaren Kérpern, der dem
moralischen Verhalten immanent ist, wiirde durchs Bestreben riicksichtsloser
Rationalisierung verleugnet; das Dringlichste wiirde abermals kontemplativ, Spott
auf die eigene Dringlichkeit. Der Unterschied von Theorie und Praxis involviert
theoretisch, da8 Praxis so wenig rein auf Theorie zu bringen ist wie XWpPIS von ihr.
Beides 1a6t nicht zur Synthese sich zusammenleimen”. Adorno, Negative Dialektik,
p. 281s.

2 E o0 que Adorno chama de (insoluvel) “dialética moral” (moralischer Dialektik). Cf.
Adorno, Probleme der Moraphilosophie, p. 144s, 234s.
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Abro aqui um paréntese: Habermas, depois das criticas enderecadas
a Adorno®, parece aproximar-se, mais recentemente, de posicoes
adornianas, a medida que admite uma precondicao subjetiva do agir
comunicativo, condicao esta que se refere a relacao do sujeito moral com
seu corpo proprio. Cito Habermas, em Ofuturo da natureza humana:

Certamente, a pessoa s6 consegue se ver como autor de a¢des imputa-
veis e como fonte de pretensdes auténticas se supuser a continuidade
de um si mesmo, que permanece idéntico a si mesmo ao longo da histé-
ria de vida. Sem essa suposi¢do, ndo poderiamos encontrar nosso destino
determinado pela socializacdo de maneira refletida, nem formar uma
autocompreensao revisoria... O “si mesmo” de uma pessoa que fosse ex-
clusivamente o produto de um destino determinado e imposto apenas
pela socializagdo escaparia na corrente de constelagdes, relagdes e rele-
vancias atuantes em sua formacdo. Na mudanca da histéria de vida, a con-
tinuagao do ser si mesmo sé é possivel porque podemos vincular a dife-
renga entre o que somos e o0 que Nos ocorre a uma existéncia corporal
que é o prosseguimento de um destino natural subjacente ao processo
de socializagdo (p. 82s).’

Seria interessante investigar, no arcabougo da teoria moral
habermasiana, como se constitui e se desenvolve essa apreciacao critica
do*“si"ligado a um corpo atravessado por afetos. Isso seria assunto para
um outro trabalho, que abordaria as relagdes entre o ético e o estético
em Habermas. Por ora, interessa indicar o modo como a estética é
importante para Adorno pensar a moral: trata-se de indicar a primazia
de uma experiéncia do ndo-idéntico, pré-discursiva, de uma
dependéncia do subjetivo em relacdo ao material, e do linguistico em
relacdo ao somatico. A partir dai, penso que a categoria estética central
para a questao da solidariedade em Adorno nao seria a de
representacdo do sofrimento, como em Rorty, mas a de expressdo do
sofrimento®, que remeteria a uma estética do sublime. O artista—e o

3 Notadamente em seu O discurso filoséfico da modernidade (Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 153-186).

31 Habermas, Jurgen. O futuro da natureza humana: a caminho de uma eugenia
liberal? Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. Cf. também p. 65s e p. 80.

32 Cf.,, numa perspectiva proxima a minha, os trabalhos de Rodrigo Duarte sobre o
conceito de expressdo em Adorno, reunidos no livro Dizer o que ndo se deixa dizer:
para uma filosofia da expressdo. Chapecé: Argos, 2008.
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fildsofo — ndo seria mais visto como o herdéi da cultura, e sim como o
representante de sua condigao tragica.

Afirmei anteriormente que ha, em Adorno, a ideia de uma
intersubjetividade primeira, de cardter pré-linguistico, aqual, em ultima
analise, remeteria a uma proximidade afetivae moral com oanimal, na
medida em que este pode ser pensado como portador de uma espécie
incipiente de subjetividade, prépria de um ser capaz de sentirdore de
opor resisténcia a ela. O modo pelo qual a estética e a moral se
relacionam, em Adorno, centra-se na sua interpretacao do sublime.
Como apontaMarcio Seligmann-Silva, Adorno“assumiu como um dos
desideratos de sua teoria estética fornecer os fundamentos de uma
obradearte que possa apresentar este individuo totalmente abandonado
ao sofrimento”*, como um animal, posto nos extremos datortura e da
desintegracao psiquica. O artista contemporaneo, visado por Adorno,
nao é o herdi rortyano, mas, citando Seligmann-Silva, alguém que
“descortina o pré e o pés-simbdlico. O limite dessa pesquisa é posto
pela prdpria questao das bordas entre arte e natureza, asaber, entre a
noc¢ao de humanidade e de animalidade”**

Nesse sentido, para Adorno, a questao nao é a de representar o
sofrimento, de dar uma voz substituta aqueles que ndo tém voz, como
propde Rorty. A estética da expressao do sofrimento, em Adorno, nao diz
respeito a mera expressao psicoldgicade emogdes dolorosas. A expressao
do sofrimento na arte - e nafilosofia — possui um significado politico e ético
fundamental: passa-se de uma estética vinculada a uma politica do
reconhecimento das diferencas no horizonte comum de praticas
conversacionais —isto & uma estéticada representacao — para uma estética
do nao-referencidvel, parauma estética — e uma politica — da expressao do
que nao tem lugar, do que persiste como negatividade, do limite das
pretensdes universalizantes e conciliatérias do jogo politico.

Adorno nos remete a exigéncia de uma estética que nao é
engajada no plano conteudistico, de uma arte que busca uma expressao

33 Seligmann-Silva, Marcio. Paisagens da arte contemporanea. Documenta 11 de
2002 e Nova lorque 11/09/2001. In: Pessoa, Fernando (org.) Arte no pensamento:
Seminarios Internacionais Museu Vale do Rio Doce 2006. Vitéria: Museu Vale do Rio
Doce, 2006, p. 301.

3 |dem, p. 298.

53



ADORNO MATERIAL - ENSAIOS DETEORIA CRITICA

ética no plano formal, por meio da elaboracdo néo violenta do elemento
singular e natural. Essa arte é “espiritualizacao” (Vergeistigung) do
sensivel, no sentido de que recorda a imanéncia natural darazao eo
aspecto contingente e sofredor do humano. E nesse sentido preciso
que a arte contemporanea, para Adorno, é uma arte do sublime. Cito
duas passagens muito proximas da Teoria Estética:

A teoria kantiana do sublime antecipa no belo natural aquela
espiritualizacdo que sé a arte realiza. O que na natureza é sublime é nele
apenas a autonomia do espirito perante a preponderancia do ente sen-
sivel e ela sé se consuma na obra de arte espiritualizada.®

E, mais adiante:

O primado do espirito na arte e a introducdo do que antes era tabu sao
dois lados do mesmo estado de coisas. Aplica-se ao que a sociedade ja
ndo aprova e pré-forma e transforma-se assim numa relacéo social de
negacdo determinada. A espiritualizacdo ndo se realiza mediante ideais
que a arte manifesta, mas através da forca com que ela penetra nos estra-
tos ndo-intencionais e avessos as idéias. Este ndo é o menor dos motivos
pelos quais o proscrito e o proibido atraem o ingenium artistico. A arte
nova, por meio da espiritualizagao, evita — como o deseja a cultura limi-
tada - se deixar sujar pelo verdadeiro, pelo belo e pelo bem. O que se
costuma chamar de critica social ou engajamento da arte, o seu aspecto
critico ou negativo, é até as suas células mais intimas unido ao espirito,
sua lei formal.3®

Para concluir, encerro com a posicao de trés questdes que
retomam e desdobram o percurso aqui proposto. Em primeiro lugar, a

35 Adorno, Theodor W. Teoria Estética. Trad. de Artur Morao. Lisboa: Edi¢cdes 70, 1993,
p. 111 (tradugéo ligeiramente modificada). No original:“Kants Theorie des Erhabenen
antezipiert am Naturschonen jene Vergeistigung, die Kunst erst leistet. Was an der
Natur erhaben sei, ist bei ihm nichts anderes als eben die Autonomie des Geistes
angesichts der Ubermacht des sinnlichen Daseins, und sie setzt erst im
vergeistigten Kunstwerk sich durch!” Adorno, Theodor W. In: Asthetische Theorie,
Gesammelte Schriften, v. 7. Frankurt, 1972, p. 143.

% |dem, p. 112 (traducao modificada). No original: “Der Primat des Geistes in der
Kunst und das Eindringen des zuvor Tabuierten sind zwei Seiten des gleichen
Sachverhalts. Er gilt dem nicht bereits gesellschaftlich Approbierten und
Vorgeformten und wird dadurch zu einem gesellschaftlichen Verhéltnis
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arte que aspiramobilizar nossa capacidade para asolidariedade e para
a consideragao dos“excluidos”alcanga mais quando se faz descricao de
histdrias de sofrimento, num empenho moral? A filosofia que se quer
lugar-tenente de uma praxis mais justa pode prescindirdo contato com
os potenciais reflexivos liberados pela arte? Alocalizacdo da moralidade
na esfera doracional, sem considerar a nocao de sensibilidade estética
para com o“proscrito e o proibido”, seria capaz de dar conta darelacao
dos seres humanos com a natureza?

bestimmter Negation. Vergeistigung vollzieht sich nicht durch Ideen, welche die
Kunst bekundet, sondern durch die Kraft, mit der sie intentionslose und
ideenfeindliche Schichten durchdringt. Nicht zuletzt darum lockt das Verfemte
und Verbotene das kiinstlerische Ingenium. Die neue Kunst von Vergeistigung
verhindert, wie die banausische Kultur es will, mit dem Wahren, Schénen und Guten
weiter sich zu beflecken. Bis in ihre innersten Zellen ist, was man an der Kunst
gesellschaftliche Kritik oder Engagement zu nennen pflegt, ihr Kritisches oder
Negatives, mit dem Geist, ihnrem Formgesetz zusammengewachsen!” Adorno T. W.
op. cit, p. 144s.
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~ Nas Ultimas décadas, assiste-se, nafilosofia contemporanea,
auma valorizacdo da temética da solidariedade, embora deva ser
investigado se (I) de fato se trata do mesmo sentido do termo
“solidariedade” nas diferentes abordagens filoséficas
contemporaneas e (ll) quais sdo as estratégias usuais de
fundamentacdo da normatividade desse conceito. Parainvestigar
(I) e (I), proponho o exame de trés obras centrais da filosofia
contemporanea: Contingéncia, ironia e solidariedade (1989), de
Richard Rorty, Luta por reconhecimento (1992), de Axel Honneth, e
Consciéncia moral e agircomunicativo (1983), de Jlirgen Habermas.
Os fios condutores para o exame das referidas obras serao dados
pela relacdo central, nelas estabelecidas, entre os conceitos de
solidariedade e, respectivamente, os de “contingéncia”,
“reconhecimento”e“consciéncia moral”. Desejo indicar (1ll) alguns
problemas das abordagens da solidariedade nas trés obras —a saber,
a) o déficit de uma teoria social e de uma teoria da forma estética,
em Rorty, b) o carater problematico da avaliacdo que Honneth faz
do sofrimentoadvindo da lesdo da autoconfianca, e c) alacuna de
uma teoriaindependente do potencial comunicativo (e moral) da
experiéncia estética, em Habermas —, e, a partir dai, argumentar
que é possivel equacionar uma proposta alternativa a partir da
consideracao do imbricamento constituinte de mimesis e
racionalidade, nos termos desenvolvidos por TheodorW. Adorno,
em Dialética Negativa (1966) e Teoria Estética (1970). Isso implica
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(IV) apontaralguns aspectos a partir dos quais se poderiafazer da pesquisa
das relagdes entre estética e filosofia moral uma drea promissora para o
tratamento filoséfico da questao da solidariedade.

(e
Rorty: solidariedade e contingéncia

Minha hipotese de trabalho sobre o conceito de solidariedade
em Rorty é a de que se trata de uma atitude politica e ética de simpatia
e consideracgdo para a susceptibilidade ador e a humilhagao de seres
humanos vivendo em comunidades concretas. Essa atitude é
contingente, nas suas bases sociais: é simplesmente aatitude do“ironista
liberal”, um produto tardio do desenvolvimento das sociedades
ocidentais (CIS', 17,100, 236). Os vocabulos “contingéncia”, “ironia”e
“liberal”remetem ao cerne da argumentacao de Rorty.

Sua estratégia de fundamentacdo — ou melhor, ja que Rorty
rejeitaria a hipoteca transcendental desse conceito — de pretender
justificagdo para esse conceito de solidariedade € a de advogar para sua
tese um estatuto ndo-metafisico, ndo enraizado no ser, nem em uma
suposta natureza humana (CIS, 235, 239). A solidariedade remeteria tao
somente a praticas sociais que tecem crencas e desejos a respeito da
rejeicao dacrueldade - atitudes“liberais”, no sentido de Rorty (CIS, 17) -
essas praticas reconhecem sua prépria contingéncia social e histérica,
sua falta de fundamento ultimo - atitude “ironista’, no sentido de Rorty
(idem). A atitude de solidariedade, em suma, no sentido ironista liberal
em que Rorty adescreve, é ada culturae do agente capazes de alcangar
uma atitude de identificacdo imaginativa com diversas formas de dor e
humilhagao que possam atingir seres humanos (CIS, 18).

Sendo um evento nao-linguistico, a dor pode ser descrita em
diversos vocabularios finais alternativos, e fazer essa descricdo de uma
forma que possa gerar identificacdo imaginativa e reprovacao da
crueldade é o que importa para o ironista liberal. Para Rorty, essa
susceptibilidade comum a dor nao implica qualquer tipo de

' Abreviatura doravante utilizada da obra: Rorty, Richard. Contingéncia, ironia e
solidariedade. Traducdo de Nuno Ferreira da Fonseca. Lisboa: Editorial Presenca,
1994.
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compromisso metafisico sobre uma natureza humana (CIS, 120, 124,
126, 127s).

A ironista pensa que aquilo que a une ao resto da espécie nao é uma
linguagem comum, mas sim apenas a suscetibilidade a dor e, em particu-
lar, ao tipo especial de dor que os animais ndo partilham com os humanos
- a humilhacéo (CIS126).

E, mais adiante:

a dor nio é lingiiistica. E aquilo que nés, seres humanos, temos que nos
liga as bestas que nao utilizam a linguagem. Assim, as vitimas da cruelda-
de, as pessoas que sofrem ndo tém muito a ver com uma linguagem. E por
isso que ndo ha uma “voz dos oprimidos” ou uma“linguagem das vitimas".
A linguagem que em tempos as vitimas usaram ja ndo funciona e essas
vitimas estdo a sofrer demasiadamente para coordenar novas palavras.
Assim, o trabalho de pér a sua situacdo numa linguagem tera de ser feito
por alguém em seu lugar. O romancista, poeta ou jornalista liberal de-
sempenha bem essa funcdo. Regra geral, o tedrico liberal ndo. (CIS, 127)

Essa centralidade da identificagdo imaginativa com o sofrimento
dosoutros, nanogao de solidariedade em Rorty, conduz auma questao
do maior interesse para os propositos deste artigo: a relagdo entre ética
(e politica) e estética. Antes de abordar esse ponto, devo indicar um
aspecto que condiciona a possibilidade de seu tratamento adequado.

Na abertura do capitulo“Solidariedade”de CIS, Rorty evoca nada
menos que Auschwitz (CIS, 235s). Trata-se, segundo Rorty, de encarar a
contingéncia histéricade que os judeus da Dinamarca e daItdlia tiveram
muito mais chances de escapar das camaras de gas do que os judeus da
Bélgica. Essas chances foram condicionadas pela solidariedade de seus
conterraneos nao-judeus. Por que italianos e dinamarqueses mostraram-
se mais soliddrios do que belgas? Trata-se de uma contingéncia das
respectivas formas culturais. Se ndo ha como negar essa diferenca
empirica, poder-se-ia objetar, como pretendo aqui, que ela pode e
deve ser objeto da teoria social, da sociologia, da psicologia social e das
demais ciéncias humanas.
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Na verdade, Hannah Arendt? ja havia chamado a atengao para
essas diferencas quanto a uma atitude solidaria aos judeus submetidos
ao nazismo, em Eichmann em Jerusalém.E certo que Arendt apresenta
uma versao extremamente divergente a respeito do caso belga (Cf.
ARENDT, 2000, 184s). O que nos interessa aqui é que a Dinamarca
apresenta o caso singular de um pais onde houve resisténcia da
sociedade civil e do Estado as diretrizes nazistas de deportacao dos
judeus para os campos de exterminio (Cf.idem, 189-193). Cito Arendt:

Quando os alemaes os abordaram (aos dinarmarqueses), bastante caute-
losamente, quanto a introdugdo do emblema amarelo, eles simplesmente
disseram que o rei seria 0 primeiro a usa-la, e os funcionérios governa-
mentais dinamarqueses tiveram o cuidado de esclarecer que medidas
antijudaicas de qualquer ordem provocariam sua imediata renuncia
(idem, 190).

Cidadaos dinamarqueses providenciaram - e pagaram—afugada
quase totalidade dos judeus do pais paraa Suécia. Mesmo as autoridades
alemas na Dinamarca, apds anos de convivéncia com os dinamarqueses
(aanexagaoda Dinamarca foi em 1940, e a ordem para as deportagdes
foi dada em 1943), foram influenciadas pelaresisténcia dinamarquesa e
“mudaram deideia’, retardando, sabotando e descumprindo ordens de
Berlim (idem, 191,193). Desejo chamar a atencao para o fato de que
Arendt tentafornecer elementos sociais e politicos que possam esclarecer
a diferenca de atitude soliddria encontrada nos diversos paises sob o
dominio nazista. Em sua reflexao sobre o juizo, a sociabilidade e o
pensamento, Arendt retoma essas consideragdes em um nivel que traz
a teoria social para o pensamento filoséfico sobre a racionalidade e a
intersubjetividade’- topicos que ndo posso, evidentemente, reconstituir
aqui. (Cf. especialmente ARENDT, 2002, 145-168)

No que toca a Rorty, ele ndo pretende fornecer uma teoria social
gue possa ser capaz de demonstrar as razdes das diferencas culturais e

2 Arendt, Hannah. Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal. Séao
Paulo: Companhia das Letras, 2000.

3 Cf. Arendt, Hannah. Pensamento e consideracdes morais. In: A dignidade da
politica. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 2002.
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histéricas quanto a solidariedade, nem de fornecer os fundamentos
normativos em razao dos quais dever-se-iarejeitar a crueldade e ampliar
a solidariedade. Ao invés disso, ele propde como principal tarefa do
intelectual ironista liberal a criacdo de descri¢bes dos “outros” — de
pessoas submetidas a sofrimentos e humilhagées emtoda e qualquer
comunidade humana —que possam diminuir, viaimaginacao, a distancia
entre 0“n6s”"dos membros das sociedades democraticas seculares e os
“outros” marginalizados e violentados ao redor do mundo (CIS, 125-
128,239, 242). Trata-se, aqui, de assumir uma relacao especial entre
estética, ética e politica: romancistas e criticos literarios tém, para Rorty,
um papel muito mais importante a desempenhar no alargamento da
solidariedade do que tedricos sociais (CIS, 112, 127s, 239).

Destaco dois aspectos deficitarios da redescricao que Rorty fazda
solidariedade liberal: em primeiro lugar, o déficit é de teoria social: resta
explicar por que a diferenca entre dinamarqueses solidarios e
(alegadamente) belgas ndo-solidarios. Em termos mais gerais: falta, para
Rorty, indicar aquilo que seria decisivo, no nivel da cultura, de suas
instituicées politicas e tradi¢6es simbdlicas, parao fomento da disposicao
moral e politica para a solidariedade. Em segundo lugar, ele é de teoria
estética: aredescricao de uma cultura estrangeira em que seres humanos
sofrem e sdo humilhados, redescricao a partir do “nds” da cultura“de
origem” nao garante, por si s6, que possa haver um alargamento do
espectro da solidariedade. Pode ocorrer, ao invés, uma reiteragao
simbolica dos mesmos mecanismos de exclusao e rebaixamento do
“outro” que ja circulam no repertdrio do “nds” da cultura “de origem”
(mesmo sendo essa uma cultura“liberal”). Em termos mais gerais: falta,
para Rorty, mostrar de que modo o registro da forma estética é capaz de
gerar uma identificacdo com o “outro” que seja distinto de uma mera
reiteracao do“néds”.

O significado do termo solidariedade, em Rorty, atém-se auma
atitude ética e politica de identificagdo compassiva para com a
humanidade suscetivel a dor, humanidade consideradando em termos
metafisicos, mas na contingéncia e pluralidade irredutivel de formas de
vida comunitdrias. A justificacdo do uso desse termo, em Rorty, atém-se
aideia pragmatica dejustificacdo“etnocéntrica”e circularde crencas e
desejos por meiode procedimentos de comparacao de praticas sociais
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(CIS, 85,99,115%).
Por ora, basta essa indicagao, que pretendo retomar adiante.
Segue-se o exame de teses de Honneth sobre a solidariedade.

Honneth: solidariedade e reconhecimento

Em Axel Honneth, a categoria de reconhecimento determina o
sentido do conceito de solidariedade. Todo seu argumento, em Luta
por reconhecimento’, relaciona os diversos niveis de reconhecimento
constituidos na socializacdo, as formas de autorrelacdo pratica dos
individuos e as formas de lesao do reconhecimento que interferem
negativamente nessa autorrelacdo pratica, configurando niveis de
desrespeito. Apresento, a seguir, um esquema grafico que sintetiza
essas relagoes.

Estrutura das relagdes sociais de reconhecimento
(Esquema simplificado, a partir de Honneth, 2003, 211)

Formasde Autorrelacao Formas de Modosde
reconhecimento pratica desrespeito reconhecimento
Relagdes afetivas Maus-tratos,
primérias:amor, Autoconfianca tortura e Dedicacdo emotiva

amizade violagcao
. Privacado de
Relagdes . L . -
- e Autorrespeito direitos e Respeito cognitivo
juridicas: Direitos <
exclusao

Comunidade de
valores: Autoestima
solidariedade

Degradacéao e

Estima social
ofensa

4 Cf. também, a esse respeito: Rorty, Richard. Solidariedade ou objetividade? In:
Objetivismo, relativismo e verdade: ensaios filoséficos I. Trad. de Marco Antdnio
Casanova. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 2002, p. 46s.

> Honneth, Axel. Luta por reconhecimento: a gramatica social dos conflitos morais. Trad.
de Luiz Repa. Sdo Paulo: Editora 34, 2003. Doravante indicado pela abreviatura LR.
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Pode-se notar facilmente, a partir desse esquema, que a
solidariedade é pensada, em Honneth, como um estadio societario no
qual oreconhecimento se dd aos sujeitos da comunidade naformade
valorizacao das suas contribui¢oes individuais para a realizacao dos ideais
sociais. O espaco deinterpretacao cultural desses ideais é cambiante e
ambiguo, de modo que a falha ou o sucesso sdo possibilidades sempre
inscritas no horizonte da autorrelacao pratica dos sujeitos, em que a
quebra da expectativa da solidariedade da estima social se faz
acompanhar sempre de experiéncias de rebaixamento da autoestima.
A forma mais aguda que esse rebaixamento (ou mesmo perda) da
estima social toma é a dadegradacao ou ofensa social, que desvaloriza
a possibilidade de contribuicdo de individuos e seus grupos para a
concretizagao dos aspectos tradicionalmente assumidos como positivos
paraasociedade. (LR, 199s, 2175s)

Conquanto Honneth guarde o termo solidariedade apenas para
o estadio do reconhecimento envolvido nacomunidade dos valores
sociais (LR, 209s), seria possivel pensar numa solidariedade também
envolvida na relacdo primaria afetiva do amor entre mae/pai e filho,
bem como narelagao juridica do estabelecimento de direitos. Comum
aos trés niveis da solidariedade seria a instauracdo de formas cada vez
mais diferenciadas de uma autorrelagao pratica que se desenvolve na
direcao daautonomia e daautocriacao (LR, 274). Assim, o desrespeito
vinculado a tortura e a violacdo — atos de lesdo a integridade fisica e
psiquica do sujeito — poderia ser interpretado como uma auséncia de
solidariedade emocional para com o individuo humano dotado de um
corpo vulneravel a dor (LR, 214s). De modo andlogo, o desrespeito
vinculado a privagao de direitos e a exclusao politica — atos de lesdo ao
autorrespeito do sujeito como alguém que pode legitimamente
reivindicar igual direito a todos os membros da comunidade - poderia
ser interpretado como uma auséncia de solidariedade juridica para com
o sujeito humano dotado de uma vontade moral imputavel (LR, 216).

A fundamentacgéo do conceito de solidariedade em Honneth é
centrada em uma concep¢ao normativa da interacao social como luta
moral porreconhecimento (LR, 29s, 155s). A partir dafilosofia social de
Hegel no periodo de lena, dateoria da socializacao de George Herbert
Mead, e das teses psicanaliticas de Winnicott sobre o desenvolvimento
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psiquico, Honneth desenvolve uma teoria social ambiciosa - a diferenca
com Rorty é marcante -, que pretende esclarecer,de modo sistematico,
amotivacao moral (do reconhecimento) de todos os niveis dainteracao
social, bem como seus pontos de estrangulamento, e as maneiras pelas
quais ha uma resisténcia efetiva do individuo e dos grupos sociais as
ameacas da“morte psiquica”(nao reconhecimentoda integridade do
corpo e do eu), da “morte social” (hao reconhecimento da pretensao
juridica de igualdade de direitos) e da “vexacao” (Krdnkung, nao
reconhecimento da pretensao sociocultural a igualdade de valor
individual) (LR, 218s).

Uma vantagem da concepc¢ao de solidariedade de Honneth
sobre ade Rorty é ade permitir considerar analiticamente os niveis em
que se podeapreender o conceito de solidariedade: as relagbes afetivas
primarias, o reconhecimentojuridico, a estima social (ainda que Honneth
reserve o termo“solidariedade”apenas ao terceiro nivel das relacdes
dereconhecimento).

Voltemos, porum momento, a problematica, levantada por Rorty,
da relagcdo entre uma dimensao linguistica — isto é, as descri¢des, a
identificacao imaginativa — e um evento que seria ndo-linguistico, qual
seja, o da dor fisica, “que compartilhamos com as bestas” (CIS, 127).
Rorty também chama a atencdo para o fato de que ha no sofrimento
humano algo que nao compartilhamos com os animais, a“humilhacao”
(CIS, 126).

A relevancia dessas questdes para o argumento que estou
construindo aqui é a seguinte: Rorty parece oscilar entre uma concepgao
do sofrimento humano como algo meramente animal, nao-linguistico,
e, por outro lado, do sofrer como algo que seria irredutivel ao fisico,
que o transcenderia, que conteria a dimensao simbdlica da humilhacao
- e assim fica dificil estabelecer o estatuto da contingéncia pragmatica
irredutivel da solidariedade.

Honneth, por sua vez, afirma que haveria, por um lado, uma
contingéncia histdrica, uma plasticidade sociocultural inscrita nos dois
niveis maisamplos da solidariedade —trata-se do que eu chamei, aqui,
de solidariedade juridica e da solidariedade da estima social —, e, por
outro, um nivel no qual haveria uma permanénciatranscultural de uma
relacdo primaria de solidariedade emocional, invariancia que se
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mostraria, em negativo, nos atos de sujeicao radical e de desrespeito.
Com efeito, para Honneth, os maus-tratos, a tortura e a violagao sao
modos de lesao da autorrelagao praticados seres humanos, lesao que
atinge sua autoconfianca, seu senso de realidade e sua confianca no
mundo (LR, 216). Esse tipo de desrespeito transcenderia as
contingéncias histéricas e seriaindependente dainterpretacao cultural
do que é uma pessoa com direitos e 0 que é uma pessoa com valor
social.

Em sua teoria social sistematica das formas de desrespeito,
Honneth parece retirar da experiéncia da tortura a sua imanéncia
simbdlica, e, assim, ndo penetra na dialéticade corporeidade, psiquismo
e simbolismo social da violéncia, que a poderia lancar no mesmo
horizonte de historicidade que ele consigna ao direito e a estima social.
Pretendo desenvolver esse ponto mais adiante. Por ora, desejo
argumentar que:

a) Honneth demonstra claramente os ganhos analiticos de uma
nocao de solidariedade que é fundamentada em umateoria social que
persegue as formas historicamente cambiantes, mas dotadas de
estrutura formal intersubjetiva, da dialética de socializacdo e
individuacgao —algo ausente em Rorty.

b) Honneth alcanga um ganho tedrico real ao mostrar o fundamento
normativo, moral, do processo histérico das lutas sociais. Nessa
demonstragao, o moral aparece ndao como algo “acrescentado’, mas
como estrutura constituinte do conflito social. Nesse sentido — que nos
interessa particularmente, aqui - o elemento“estético”aparece como
estruturador das relagbes de reconhecimento, seja nomodo das relagbes
afetivas primarias, seja na estima social, na medida em que se trata de
processos de articulagao e re-articulagao de expectativas afetivas e
culturais de reconhecimento do valor das pretensdes de autorrealizacdao
e autonomia levantadas pelos sujeitos em seu processo de socializagao.
Q) Honneth apresenta a meu ver um déficit em sua apresentacdo
da solidariedade. Como indiquei antes, ha uma dicotomia entre um
nivel supostamente proto-histérico da relagao estruturadora do eu
pratico, o das relagcdes afetivas primarias, e, por outro lado, os niveis
propriamente histdricos dainstauracao juridica daigualdade de direitos
e oda estima social dos individuos a partir de um universo compartilhado
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de valores. Essa dicotomia elide o carater histérico da constituicao da
realidade psiquica, especialmente quanto as formas de instauracao da
identidade subjetiva, daarticulacdo do corpo ao Eu. E preciso investigar
em detalhe a constituicao da identidade do sujeito moral como sujeito
vulneravel, dotado de um corpo que podesofrer, vulnerabilidade primaria
que se pde como polo irredutivel da solidariedade moral. Trata-se da
necessidade de pensar que essa dupla media¢do do linguistico - o
elemento simbdlico e cultural da humilhagao, da sujeicao a vontade de
um outro —e do ndo-linguistico — o aspecto fisico da dor - é constituida
em dinamica histdrica, e, portanto, nao pode ficar de fora do que se
poderia chamar de constituicao“estética” da solidariedade: o horizonte
aberto e reformulavel de significados para o corporeo, a dor e a sujeicao.

Uma passagem de Honneth sintetiza tanto o alcance de sua
nocao de solidariedade quanto a sua fundamentagdo nos quadros de
uma teoria social do reconhecimento moral.

Por isso, sob as condi¢des das sociedades modernas, a solidariedade esta
ligada ao pressuposto de relagdes sociais de estima simétrica entre sujei-
tos individualizados (e autbnomos); estimar-se simetricamente nesse sen-
tido significa considerar-se reciprocamente a luz de valores que fazem as
capacidades e as propriedades do respectivo outro aparecer como signi-
ficativas para a praxis comum. Relag¢des dessa espécie podem se chamar
“solidérias” porque elas ndo despertam somente a tolerancia para com a
particularidade individual da outra pessoa, mas também o interesse afetivo
por essa particularidade (LR, 210s — grifo meu).

Essa citacdo permite indicar o nexo entre o conceito de
solidariedade de Honneth e sua estratégia de fundamentacao, bem
como langa luz sobre seus limites. A aten¢ao ao particular aparece na
forma de uma solidariedade universalista para com a humanidade na
sua condicdo de pluralidade irredutivel de formas culturais de vida, e é
fundada num quadro social da eticidade, que dialetiza bem seus
elementos formais e histéricos. Por outro lado, a solidariedade para
com o substrato somatico e pulsional da prépria subjetividade,
constituinte para a formacao social da imputabilidade moral e dos
potenciais cognitivos, bem como para a comunicacao estética de
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sentimentos a respeito do mundo social, ndo se delineia plenamente,
refém de uma dicotomia entre desrespeito (e reconhecimento)
histérico e ndo-histérico, a qual enfraquece o argumento como um
todo, criando uma cisao entre natureza e cultura que compreende mal
a especificidade do sofrimento humano, objeto da solidariedade em
todos os seus niveis de diferenciacao.

A seguir, conforme a estrutura proposta, passo ao exame de
teses deHabermas sobre a solidariedade, restringindo-me aos aspectos
referentes a sua concep¢do de uma formacao comunicativa da
consciéncia moral.

Habermas: solidariedade e consciéncia moral

A filosofia da razdo comunicativa, de Habermas, representa
certamente a tentativa mais ambiciosa, nafilosofia contemporanea, de
fundamentar uma concepcdo forte de razao normativa, de cunho
cognitivista e universalista, conectando-a, por meio de uma légica do
desenvolvimento, a uma teoria social da individuagao, e a uma teoria
da evolugao das perspectivas de interacao comunicativa dos sujeitos
morais. Esse é o quadro mais geral da sua propostade reconstrucao, a
partir da psicologia genética do desenvolvimento de Kohlberg, dos
estagios do desenvolvimento da consciéncia moral, a partir de uma
perspectiva pds-metafisica. Minha hipotese interpretativa arespeito da
questaodasolidariedade, em Habermas éa de que: a) trata-se de pressupor
uma solidariedade origindria, na forma de uma intersubjetividade
comunicativa, sempre atualizada nos contextos cambiantes do mundo
davida, mas sempre implicada no levantamento de pretensdes nao-
contextuais de verdade, correcao e autenticidade (PPM$, 60, 179); b) a
solidariedade é questao de construcao de agOes voltadas para a
cooperacgao na diminuicdo do sofrimento humano, e, portanto, é algo
contingente no seu alcance. Contudo, o decisivo é que hd um horizonte
potencialmente soliddrio das agdes comunicativas voltadas para o
entendimento mutuo (o que teria efeitos nao apenas no planoda moral,

6 Abreviatura doravante usada para indicar: Habermas, Jirgen. Pensamento pds-
metafisico: estudos filoséficos. Trad. de Flavio B. Siebeneichler. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 2002.
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mas também nas esferas axioldgicas do conhecimento e da expressao
estética); ) Habermas reconhece algum déficit de coesao social nas
sociedades democraticas ocidentais, nos termos de uma falta de
motivacdo para os objetivos e interesses de efetivacdo de uma
solidariedade cidad&’, ao que ele responde com uma tarefa soliddria da
filosofia® (uma filosofia falivel e situada) — tarefa de mediacdo
hermenéutica entre as esferas especializadas da cultura e o mundo da
vida da comunicacao cotidiana, ou seja, ao despedir-se da pretensao de
fundamentacao Ultima da verdade e da moral, a filosofia, que ndo pode
prescindir da relagdo com o universal, tem como saida o compromisso
de solidariedade fundamental para com os processos de renovacao
normativa em curso nas sociedades secularizadas.

Pode-se dizer que, em Habermas, a solidariedade se da, mais
fundamentalmente, entre os diversos usos da razdo que encontram sua
unidade nasestruturas de umaintersubjetividade comunicativa que: a)
no uso tedrico da razao, traz o fundamento da objetividade cientifica
para os protocolos de uma metodologia partilhada de hipdtese,
experimentacdo e revisao publica, para os quais as modalidades de
pensamento realista-representacional e ontoldgico-substancialista
deixam de ser os horizontes epistemoldgicos orientadores; b) no uso
pratico darazdo, traz o fundamento da universalidade normativa para
os trilhos da forma universal da linguagem, na qual tanto a partilha
quanto o dissenso de visbes de mundo e expectativas normativas podem
ser trazidas a tona e articuladas no horizonte de um entendimento
reciproco; ¢) no uso estético ou expressivo da razao, traz o fundamento
da pretensdao de uma validade ndo-monadoldgica das relagdes dos sujeitos
com suas experiéncias de vida, nas suas vivéncias extrainstrumentais do
mundo natural e da cultura, para o horizonte comum de umaformade
vida que se estrutura “por baixo”, que nao conta, portanto, com os
ancoradouros substantivos do a priori transcendental ou do“Espirito”,

7 Cf. Bases pré-politicas do Estado de direito democratico. In: Habermas, Jurgen.
Entre naturalismo e religido: estudos filoséficos. Trad. de Flavio B. Siebeneichler. Rio
de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2007, p. 116, 121.

8 Cf. A filosofia como guardador de lugar e como intérprete. In: Habermas, Jirgen.
Consciéncia moral e agir comunicativo. Trad. de Guido de Almeida. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 2003, p. 30-33. Obra doravante indicada pela abreviatura CMAC.
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mas encontra sua justificativa em processos semprefaliveis de interacao
comunicativa voltada para o entendimento mutuo arespeito de processos
de justificacdo de principios e normas morais.

A unidade na diferenciacdo da razdo, concebida
comunicativamente, é o fundamento da possibilidade de instituicao de
relagdes sociais solidarias. Cito uma passagem de“A unidade darazéo na
multiplicidade de suas vozes’, de Habermas:

Partindo da andlise das condi¢des necessarias do entendimento em geral,
é possivel desenvolver, pelo menos, a ideia de uma intersubjetividade
intacta capaz de possibilitar um entendimento ndo coagido dos individu-
0s no seu relacionamento reciproco, bem como a identidade de um indi-
viduo que se entende consigo mesmo de modo ndo coagido (..) ela con-
tém nada mais, mas também nada menos, do que a caracterizacdo formal
de condicdes necessarias para formas ndo-antecipaveis de uma vida ndo
fracassada (...) Delas sabemos apenas que, se pudessem ser realizadas, teri-
am que ser produzidas por nossa a¢do conjunta, ndo isenta de conflitos,
mas solidaria. “Produzir” ndo significa, no entanto, gerar de acordo com o
modelo da realizagdo de fins visados, mas significa principalmente o surgir
espontaneo, ndo controldvel teleologicamente, a partir dos esfor¢os coo-
perativos, faliveis e sempre fracassados, que procuram eliminar ou atenuar
os sofrimentos de criaturas vulnerdveis (PPM, 182 — grifos meus).

Nao pretendo fornecer, aqui, uma reconstituicdo da discussao
habermasiana dafundamentacao dalégica do desenvolvimento moral
em Kohlberg a partir dos pressupostos normativos da Eticado Discurso.
Para os propdsitos deste ensaio, pretendo apenas apontar um ponto
nao-desenvolvido da reconstrucdo de Habermas da formacéo da
consciéncia moral. Como o préprio Habermas reconhece, uma autora
como Carol Gilligan® chama a atencdo para a forma reflexiva da
sensibilidade moral ao contexto e para a ética da solicitude (Cf. CMAC,
215s). Conquanto Habermas argumente que as teses de Gilligan se
limitam a questao da aplicacao dos principios, e ndo do processo de sua
fundamentacao (CMAC, 216s) - e que, desse modo, ndo forneceriam
um desafio de monta a Etica do Discurso. Desejo chamar a atencéo

° Cf. Gilligan, Carol. Uma voz diferente: psicologia da diferenca entre homens e
mulheres da infancia a idade adulta. Trad. de Nathanael C. Caixeiro. Rio de Janeiro:
Rosa dos Tempos, sd.
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paraum aspecto reconhecido por Habermas:

O sentir-se concernido pelo destino do “préximo” (que muitas vezes é o
mais afastado) é, nos casos da distancia sécio-cultural, uma condigédo
emocional necessdria para as operagdes cognitivas que se esperam do
participante do Discurso. Pode-se recorrer a relagdes semelhantes en-
tre a cognicao, a faculdade de empatia e a 4gape para realizar a operagao
hermenéutica da aplicacdo de normas universais com a sensibilidade para
o contexto. Essa integracdo de operagdes cognitivas e atitudes emocio-
nais na aplicacdo e fundamentacao de normas caracteriza toda faculdade
plenamente amadurecida do juizo moral (CMAC, 216s - grifos meus).

Conquanto Habermas pretenda incluir a possibilidade do
desenvolvimento dessa sensibilidade contextualista e atenta ao
particular no ambito de umaldgica do desenvolvimento moral de cunho
cognitivista e procedimentalista, vé-se mal como a exclusao das
questdes do bem-viver no ambito do moral (restringido por Habermas
ao processamento de conflitos sobre justica) poderiaacolher esse tipo
de mediagao entre o cognitivo e o moral, que bem poderia ser buscado,
a partir- e além - de Kant, no ambito do estético.

Em suma, entendo que a fundamentacao discursiva da
solidariedade, em Habermas, implicada na estrutura intersubjetiva da
razao, permite pensar, com proveito, a atitude de participacao solidaria
na construcao deinstituicoes justas (uma“moralizac@o”do mundo, nos
termos de Habermas), a partir do pano de fundo comunicativo das
formas de vida, das (plurais e contingentes) eticidades concretas — mas
nao é igualmente esclarecedora quanto: a) a solidariedade paracoma
natureza (cujo objeto é o meio ambiente planetario, compreendidos
0s animais, os seres vivos e a base geral, climatica e ecoldgica, da vida
no planeta); e b) a solidariedade para com o substrato somatico e
pulsional da esfera do sujeito, constituinte para aformacao social da
imputabilidade moral e dos potenciais paraacomunicagao estéticade
sentimentos arespeito do mundo natural e cultural.

Uma perspectiva complementar poderia (sem pretensao de
revogar os ganhos cognitivos da Etica do Discurso) ser buscadano modelo
dareconciliagaode razdo e natureza, desenvolvido por Adorno.
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()
Sobre o imbricamento de mimesis e racionalidade: ensaio de
uma critica imanente, a partir de Adorno, dos problemas nas
abordagens contemporaneas da solidariedade

EmTheodorW. Adorno, ndo se encontra uma filosofia sistematica,
nem naintencao de uma ética, nem na determinagao de um conceito
transcendental de solidariedade. Nao obstante, encontra-se um tragco
sistematico em sua filosofia da razdo, a partir da qual podemos esbocar
as bases de uma fenomenologia da solidariedade alargada tanto ao
plano infra-humano (natureza) como inter-humano (sociedade) e intra-
humano (natureza interna).

Minha hipotese fundamental a esse respeito é a de que afilosofia
da razdo, de Adorno, permite pensar os limites, anteriormente
apontados: a) a lacuna da teoria social e da forma estética, presentes na
perspectiva contingencialista dasolidariedade (Rorty); b) afaltade uma
fenomenologia minuciosa da mediacédo dialética do sofrimento fisico,
na perspectiva da teoria formal da eticidade (Honneth) e c) a lacunade
uma teoria independente do potencial comunicativo (e moral) da
intersubjetividade estética, em Habermas.

Pretendo argumentar que, em Adorno, encontram-se os motivos
que permitem orientar uma pesquisa consistente com os horizontes
normativos e epistemoldgicos dafilosofia contemporanea, que recusa
toda fundamentacdo ultima da racionalidade e da acdo em um
incondicionado supra-humano (como nos termos da critica de Rorty ao
fundacionalismo), que supera a perspectiva atomistica e meramente
instrumental da agao politica (como nos termos de Honneth, leitor de
Hegel, na critica ao direito natural), e que, por fim, busca os potenciais
emancipatoérios de uma razao enraizada no mundo social, sem
ancoradouro teoldgico ou substancial, na forma de uma “salvacao
profana do ndo-idéntico” (como nos termos de Habermas a propésito
de sua critica a metafisica pds-hegeliana).

Minha via de demonstragao seria a seguinte: (i) reconstituirei
brevemente o conceito social de razdo presente na Dialética do
Esclarecimento, (i) indicarei o papel da mimesis na concepg¢ao de razao
como natureza transformada, na Dialética Negativa, (jii) por fim voltarei,
a partirde Adorno, as formula¢ées de Rorty, Honneth e Habermas sobre
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asolidariedade, a fim de apontar perspectivas complementares.

(i) O ponto central da Dialética do Esclarecimento'®, obra conjunta
de Adorno e Horkheimer, escrita nos Estados Unidos durante a Segunda
Guerra, é aideia de que asformas do pensamento, bem como as formas
da cultura e do Espirito Objetivo sao derivadas de relagdes sociais de
dominacao da natureza (externa e interna), de modo que seu carater
coercitivo tende a permanecer intransparente aos sujeitos (DA, 38), a
menos que a filosofia e a arte venham deslocar as perspectivas
paralisadas de sentido, revelando os potenciais emancipatdrios,
represados, mas sempre implicitos, para a construcao de uma sociedade
livre e soliddria (inclusive para com a natureza, e para com a
naturalidade presente nos impulsos humanos recalcados). Diversos
criticos apontaram o carater negativista e totalizante desse diagndstico
de época'. No que interessa aqui, cumpre apontar duas coisas: em
primeiro lugar, que o impulso para a emancipagao realmente é, nessa
obra, remetido as formas da filosofia e da arte, que sao vistas como
reservas de negatividade diante de uma série de processos de totalizagao
do Espirito Objetivo. Em segundo lugar, mas nao menos importante, ha
aideia de uma persisténcia do elemento emancipatdrio, na forma de
um impulsoinscrito na propria dindmica da efetivacao histérica darazdo:
esse potencial para a emancipacao, expresso na arte, na filosofia (e, em
certo grau, nos textos teoldgicos), indicaria que o processo de
instrumentalizagao do Espirito Subjetivo jamais podera ser total, que o
elemento do negativo persiste como poténcia para aimaginagao e a
construcdo de finalidades, de vetores axioldgicos para o movimento
histérico-social (DA, 53s). Aqui, é decisiva a ideia (que serd desenvolvida
na Dialética Negativa) de uma“rememoracao da natureza no sujeito”
(Eingedenken der Natur im Subjekt. Cf. DA, 57), isto é, de uma volta
reflexiva da razao social, responsavel peladominacao da natureza, sobre
seus proprios pressupostos naturais. Nao se trata, contudo, de uma
concepgao meramente biologizante de razao, mas de levantar a

© Adorno, Theodor W.; Horkheimer, Max. Dialektik der Aufkldrung: philosophische
Fragmente. Frankfurt sobre o Meno: Suhrkamp, 1981. Doravante indicada pela
abreviatura DA.

" Cf. especialmente, Habermas, Jirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Trad.
de Luiz Repa e Rodnei Nascimento. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 153ss.
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pretensao de umaimanéncia material — e, portanto, histérica - na base
darazao, na medida em que ela pode ser pensada como atividade de
autoconservacao, reproducao bioldgica e criagao simbdlica
empreendidas por organismos vivos. Assim, as pretensoes éticas da
vida boa e da ordenacao justa da sociedade tém seu pressuposto na
autocompreensao de sujeitos que se referem a si mesmos e aos outros
como agentes racionais corporificados, como razao naforma de natureza
e naturezanaformaderazao (DA, 58).

(ii) Na Dialética Negativa'?, aparece, de modo plenamente
determinado, aquilo que se apresentava de modo ambiguo na Dialética
do Esclarecimento: o papel positivo da mimesis, considerada como
conceito-chave de uma antropologia da razdo. Na obra de 1947, a
positividade da mimesis permanecia ofuscada por uma abordagem que
ressaltava sua manipulagdo regressiva, nos rituais antissemitas do
nazismo e nas praticas naturalistas do estilo da industria cultural.
Contudo, ja naquela obra, aparecia aideia mestra de uma transformacao
da mimesis na interioridade do processo de instituicao social da razao.
Seja naleitura da constituicdo sacrificial do Ego idéntico, a partir dos
embates de Ulisses com as poténcias miticas, na Odisseia (DA, 66ss),
passando pela leitura conjunta de Kant, Sade e Nietzsche como arautos
de uma concepcao formalizada de moral (DA, 105ss), até as analises
antropoldgicas e psicanaliticas do antissemitismo como imbricamento
de mito e razao (DA, 204-226), afigura da mimesis permanecia como
um modo fundamental de constituicao da identidade (individual e
coletiva), que opera com uma tensdo (e ndo meramente como
igualamento) entre assimilagao e distanciamento do Ego emrelacdo ao
Alter (DA, 66). As consideracbes sobre a falsa projecdo, baseadas na
categoria freudiana do Unheimliche (DA, 206), nao deixam duvida de
que odecisivo, no processo de constituicao de umarazaoidentitariae
unificante é o controle das formas miméticas de estabelecimento de
um contato sensivel com a multiplicidade do mundo. Na Dialética
Negativa, essas andlises retornam fundamentadas numa filosofia que
tem o seu campo de forcas definido pela relacdo entre os conceitos de

2 Adorno, Theodor W. Negative Dialektik. Frankfurt: Suhrkamp, 1977. Doravante
indicada pela abreviatura ND.
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nao-idéntico, razdo, dominacao da natureza, afinidade e primazia do
objeto. Conquanto ndo possa fornecer, aqui, uma reconstituicdo detida
darelacao entre esses conceitos, basta, para os propdsitos da construcao
do meu argumento, indicar que, nessa perspectiva, a razao nao é um
dominioincondicionado, mas um fenémeno da historia natural™, um
processamento pluridimensional de relagdes entre os homens e o
mundo social e natural. As dimensdes dessa relacao da razao com aquilo
que a condiciona (e que ela, por sua vez, constitui como identidade)
sao dadas, basicamente, por aquilo que Weber e Habermas chamaram
de esferas axioldgicas autdnomas da ciéncia, da moral e do direito, e da
arte e daexpressao subjetiva. A ideia, de base kantiana, de que arazéo
€ una na diferenca de seus usos, é considerada, na Dialética Negativa,
como horizonte orientador para uma autorreflexdo darazéo. Com efeito,
se 0 nao-idénticondo é usualmente considerado pela visada objetivante
da ciéncia, a“primazia do objeto” (ND, 184-193) levanta a pretensao
de uma densidade axioldgica do mundo natural e da corporeidade
humana, irredutiveis a atitude de um observador externo (perspectiva
da ciéncia), aspecto que deve ser levado em conta pelas esferas
normativas da moral, do direito e da arte. Na esfera da ciéncia, a afinidade
de razao e natureza (ND, 266) possui um potencial cognitivo
inexplorado, mas é nas esferas da moral, do direito e da arte - e da
atitude estética — que essa afinidade possui uma relevancia decisiva
para o equacionamento dos desafios da solidariedade numa“civilizacdo
tecnolégica” (nos termos de Jonas™). A retomada do mimético na
Dialética Negativa tem o sentido de indicar que a perspectiva de um
momento objetivo no sujeito (ND, 178s) - momento esse dado pelo
somatico e pelo pulsional —revela um limite nas pretensdes de uma
objetivacao plena do mundo social e natural, por um lado, e, além
disso, aponta para a perspectiva de umaoutra atitude, qualitativamente
distinta, dointérprete da cultura que reflete sobre certa naturalizagéo
da razédo (ND, 284s).

3 Cf. Die Idee der Naturgeschichte. In: Philosophische Friihschriften. Frankfurt:
Suhrkamp, 1973.

4 Cf. Jonas, Hans. O principio responsabilidade: ensaio de uma ética para a civilizagao
tecnolégica. Trad. de Marijane Lisboa e Luiz Barros Montez. Rio de Janeiro: Ed. PUC
Rio/Contraponto, 2006.
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(iii) Falar de uma“naturalizacao darazao” — o termo é meu, pois
Adorno usa o termo“histéria natural”para designara mesma perspectiva
hermenéutica™ — nao é aludir a uma natureza originaria, que seria o
fundamento intocado da razdo, da moral e da solidariedade. Nesse
sentido, Adorno concordaria com a critica de Rorty a ideia defundara
solidariedade num nivel além-do-humano. Contudo, diferentemente de
Rorty, Adorno considera que ha necessidade de uma teoria social que
esclareca as razbes da flutuacdo contingente da solidariedade nas
diferentes comunidades. Além disso, a dimenséo estética da forma,
negligenciada por Rorty, recebe atencao especial na Teoria Estética's,
como o médium pelo qual a arte consegue deslocar nossas perspectivas
usuais de sentido e nos levar a uma identificacdo imaginativa com a
experiéncia do(s) outro(s). Nao posso, nos limites deste artigo, examinar
em detalhe nem os termos da teoria social, nem da estética de Adorno.
Contudo, gostaria deindicar como, em Adorno, uma solidariedade para
com o vivo (quefalta na consideragao da contingéncia da solidariedade,
em Rorty), pode oferecer uma perspectiva complementar, de potencial
cognitivo real. E na sua consideracdo do belo natural (AT, 97-114) eda
arte como antitese social da sociedade (AT, 14ss, 334ss, 350ss) que
Adorno desenvolve aideia de que a experiéncia estética da natureza e
da arte sdo meios de umaautorreflexao do sujeito arespeito do processo
—racional e social — de dominacao social da natureza. Na arte e no belo
natural, encontram-seimbricados os momentos da assimilagcao mimética
do sujeito ao mundo sensivel e do distanciamento abstrato proporcionado
pelo conceito racional. Os procedimentos construtivos da arte nao se
utilizam de conceitos, mas articulam o médium sensivel numa totalidade
inteligivel (AT, 145-154). O belo natural nao é uma experiénciaimediata
da natureza, mas a experiéncia da transformacao histérica da natureza
no processo da sua dominagao racional e o vislumbre das condi¢des da
sua alteragcao qualitativa (AT, 55s). Nesse sentido, arte e belo natural sao
modalidades de experiénciade solidariedade para com a natureza, para
uma dimensao imanente a racionalidade, que nao se esgota na mera
posicao de matéria-prima da autoconservagao, nem na perspectiva

5 Cf. Die Idee der Naturgeschichte, op. cit, p. 354.
16 Adorno, Theodor W. Asthetische Theorie. Frankfurt, 1972. Doravante indicada pela
abreviatura AT.
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objetivante das ciéncias. A dimensao daforma estética é adimensao na
qual os conteudos, os problemas, os temas e os materiais legados pela
tradicdo sao articulados em umalinguagem queinstaura umarelagao
autonomizada entre contetidos sensiveis e procedimentos de instauragao
de sentido (AT, 219-222). E a relacao dialética entre mimesis e
racionalidade, presente no plano da forma estética (AT, 211-221, 326-
330, 324-330), que poderia fornecer elementos para o entendimento
das razées sociais e estéticas da contingéncia da solidariedade, e corrigir
oviésidealistade Rorty.

A teoria formal da eticidade, de Honneth, fornece um valioso
meio de superar a auséncia de teoria social, que acomete a consideracao
gue Rorty faz da solidariedade. Elatambém é de uma coeréncia notavel
no que diz respeito a uma fundamentagdo normativa do conceito de
solidariedade, remetido ao embate social de pretensdes de
reconhecimento, processo que estabelece as relagbes de estima social
como parametros normativos reguladores da solidariedade em um nivel
inter-humano (sociedade). Entretanto, essa concepc¢ao de solidariedade
nao é alargada ao plano infra-humano (natureza). Afirmo que ela é
alargada ao plano intra-humano (natureza interna) de um modo
problematico, ao preco de certa desconsideracao da relagcao entre
corporeidade, moralidade e racionalidade. Honneth alude as formas
primarias de desrespeito aintegridade fisica dos seres humanos, a lesao
desuapossibilidade de dispor do préprio corpo, presentes natortura e na
violagdo, conjuncédo de dor fisica e da humilhagdo de estar submisso a
vontade de um outro. Cito o trecho decisivo, em Honneth:

Essa experiéncia de desrespeito ndo pode variar simplesmente com o
tempo histérico ou com o quadro cultural de referéncias: o sofrimento
da tortura ou da violagdo serd sempre acompanhado, por mais distintos
que possam ser os sistemas de legitimag¢do que possam justifica-las soci-
almente, de um colapso dramatico da confianca na fidedignidade do
mundo social, e com isso, na prépria auto-seguranca (LR, 216).

O enfoque de Honneth é coerente com sua teoria mais geral do
fendmeno moral como dindmica de relagdes sociais que se transformam a
partir de suas proprias tensdes internas, rumoa universalidade ea igualdade
de direitos - enfim, rumo a umaampliacdo da solidariedade de estima social.
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Contudo, ele pareceintroduzir o sofrimento de tortura e violagdo num ambito
ndo-historico, em que a autorrelacdo pratica dos sujeitos afetados é
independente do sistema social de referéncias - isso contradiria todo o
esquema interpretativo de Honneth arespeito dadialéticaentre autorrelagao
préticaerelagdes sociais de reconhecimento,a menos que sequeiraintroduzir
uma dicotomiaentre o histérico eo natural.

E certo que outrainterpretacdo do mesmo trecho seria possivel:
Honneth talvez apenas afirme que a contingéncia que Rorty atribuiao
fendmeno da solidariedade (e ao seu oposto, o da pratica ou adesdo a
crueldade) encontra umaespécie de solo pré-reflexivo universal: o da
vulnerabilidade radical do corpo - e com ele, do Eu pratico — aos
designios de agressao potencialmente presentes em outros sujeitos e
em grupos.

Em todo caso, falta a Honneth uma explicitacdo mais detida
dessa zona opaca localizada na fronteira do social, do corpéreo e do
moral, na qual se inscreve a tortura e a violagao".

Em Adorno, adialética de mimesis e razao permite abordar essa
fronteira de um modo que é capaz de alargar a solidariedade inter-
humana também para o mundo da natureza interna dos impulsos e
carecimentos radicalmenteindividuais, que estdao na base do sentimento
de humilhagao e dor presentes naquelas experiéncias de desrespeito da
integridade fisica. Conquanto ndo possa apresentar aqui uma
reconstituicdo detida das andlises de Adorno arespeito do sofrimento,
que ocupam trechos centrais da Dialética Negativa (Cf. ND, 202-204),
desejo apresentar o seu aspecto fundamental. O decisivo é a ideia de
uma passagem, de um entrelacamento (Verflochtenheit) entre o fisico e
o espiritual, o nao-linguistico e o linguistico, entre o somatico e o psiquico.
Em Adorno, trata-se de um processode constituicao da egoidade a partir
de experiéncias miméticas, de assimilacdo e diferenciacdo de estimulos
externos e internos. O psiquico — e o moral - se constitui sempre na
imanéncia de uma relagdo com o corpo, e, portanto, com a dor. Nesse
sentido, o linguistico se constitui como rede de significados (e aqui se

7Cf. a esse respeito: “Escrituras do corpo”, e “Sobre as relagdes entre ética e estética
no pensamento de Adorno’, ensaios de Jeanne Marie Gagnebin. In: Lembrar escrever
esquecer. Sdo Paulo: Editora 34, 2006.
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inscreve o social) de relagbes corpéreas, elas mesmas apenas parcialmente
traduziveis em linguagem. Adorno fala de um elemento “que se
acrescenta” eque pde em movimento o pensamento (e amoral), sem se
deixar dissolver completamente nele. Cito Adorno:

O que se acrescenta (das Hinzutretende) é impulso, rudimento de uma
fase na qual o dualismo de extra e intramental ainda ndo estava de modo
algum consolidado, nem para ser superado voluntariamente, nem como
algo ultimo, ontoldgico. O impulso, intramental e somatico, conduz para
fora, para além da consciéncia, a qual ele, porém, também pertence. Mas
a praxis também precisa de um outro, que ndo se esgota na consciéncia,
corpéreo, mediado pela razdo e dela qualitativamente distinto. Ambos
0s momentos ndo sdo de modo algum experimentados em dissociagdo.
Porém, a andlise filosofica dispds o fendmeno de tal maneira que ele,
depois disso, ndo pode ser expresso na linguagem da filosofia de outra
forma que como se fosse o caso de que se adicionasse a racionalidade
algo outro (ND, 227s).

Pensar em uma mediacao de somatico e mental permite avaliar,
lendo Honneth a partir de Adorno, a humilhagao presente na tortura
fisica como um fendmeno “historico-natural”, isto é, como
entrelacamento de somatico e mental, de linguistico-social e nao-
linguistico fisico. Desse modo, seria possivel, no interior mesmo da
perspectiva tedrica de Honneth, estender o alcance da solidariedade
paratodas as formas de sofrimento da naturezainterna (ndo apenas
aquelas acessiveis a um tratamento fisico, médico, ou social, juridico e
politico). Isso exigira umainvestigacao complementar no sentido de
uma teoria psicodinamica do sofrer (para além dos quadros da psicanalise
do vinculo de objeto, de Winnicott, a que Honneth recorre). Seria
necessaria uma teoria que penetrasse no”historico-natural”, nas formas
de constituicao material do psiquismo.

Em Habermas, a Etica do Discurso insere a solidariedade no
fundamento intersubjetivo da razdo. Sua ambiciosa obra filosdfica
persegue uma cooperacao entre ciéncias humanas e a filosofia, no
sentido de umaampliagdodas chancesemancipatorias deumespago publico
ameacado por macrodinamicas econdmicas e politicas de ambito global.
Nesse sentido, seu recurso a psicologia da formagao moral de Kohlberg,
bem como aosresultados fornecidos pelas investigagdes de Selmann sobre
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os estadios daadocao de perspectivas de interagao, cumpre bemo projeto
de umareconstrugao pos-metafisica da explicitacdo daunicidade da razao
nadiversidade dos seus usos: cognitivo, pratico e estético.

Afirmo, contudo, que, em Habermas, como acontece em Honneth,
ha uma dificuldade de pensar uma solidariedade alargada ao ambito da
natureza e do sofrimento psiquico individual (naturezainterna), e que
essa dificuldade, no caso de Habermas, advém de certa hesitacdo em
explorar o potencial comunicativo da experiéncia estética'®. Habermas
opera uma distingao rigida entre o objeto do moralizdvel, relativo as
pretensdes de justica, presentes no mundo social das instituicoes, e odo
ndo-moralizdvel, relativo as concepgdes concretas do bem-viver, presentes
no mundo da vida (CMAC, 212). Isso afeta sua avaliacdo do potencial
comunicativo —e assim, indiretamente, do potencial para a moral - da
experiéncia estética. Desse modo, ficam sem possibilidade de um resgate
discursivo pleno as aspiragées a um tratamento nao-objetivador da
natureza, por umlado, e as pretensdes a uma consideracao nao-reduzida
do sofrimento psiquico individual, por outro.

(V)

Ha umallinha de reflexao filosofica que vai de Kant e Schiller, até
Adorno e Marcuse, e que pensa a delicada relagao entre ética e estética.
Os trabalhos de Ricardo Barbosa, no Brasil, sdo uma boa amostra de
como é possivel repensar as questdes de uma solidariedade entre o
estético e o ético, levando em conta os ganhos cognitivos de uma
concepgao linguistica e sdcio-interativa da racionalidade™. Nao posso,
aqui, restituir ariqueza dessa linha de investigacao. O presente artigo,
de certo modo, é uma tentativa de justificar a sua relevancia, para a
filosofia contemporanea. Pretendo a seguir indicar brevemente como
a filosofia de Adorno é uma via de abordagem que permite um

'8 Cf. o instigante trabalho de Ricardo Barbosa: “Competéncia estética, consciéncia
moral e linguagem”, que cito: “Em seus escritos posteriores (ao Discurso filosdfico
da modernidade), Habermas nao mais entenderia o desenvolvimento artistico como
um processo de aprendizado”. In: Araujo, Luiz B. L.; Barbosa, Ricardo J. C. (orgs.)
Filosofia prdtica e modernidade. Rio de Janeiro: Ed. UERJ, 2003, p. 34.

" Cf. além do ensaio supracitado, especialmente os trabalhos: Dialética da
reconciliag@o: estudo sobre Habermas e Adorno. Rio de Janeiro: UAPE, 1996; Para a
ideia de uma estética discursiva. In: Cerén, I. P, e Reis, P. (orgs.) Kant: critica e estética
na modernidade. Sao Paulo: SENAC, 1999; Reconciliacdo como consenso? Sobre uma
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equacionamento conjuntodas trés grandes dimensdes da solidariedade
—dimensodes que afilosofia de Habermas tem mostrado certa dificuldade
de abranger - solidariedade inter-humana, solidariedade paracom a
natureza, solidariedade para com o sofrimento psiquico individual.
Limitar-me-ei a desenvolver alguns de seus aspectos.

Antes de tudo, cabe lembrar que, em Kant, a fundamentacao
independente do moral nao excluia uma teoria das virtudes, a qual
admite pressupostos estéticos para a receptividade do animo a lei
moral®. Schiller, em seus ensaios estéticos?, tentou elaborar ao maximo
essaideia,em termos de umaarte que fosse proporcionada ao objetivo
de uma formagdéo estética da humanidade, ela mesma de cunho
amplamente comunicativo.

O potencial comunicativo da experiéncia estética, em Adorno,
advém daideiade uma“salvacdo profana do ndo-idéntico” (os termos
de Habermas sao adequados). Cito Adorno:

O comportamento estético deveria definir-se como a capacidade de sen-
tir certos arrepios (die Fdhigkeit irgend zu erschauemn) (...) O que mais tarde
se chama subjetividade, ao libertar-se da angustia cega do arrepiar-se (Angst
des Schauers), é ao mesmo tempo o seu préprio desdobramento
(Entfaltung); nada é vida no sujeito a ndo ser o que lhe da arrepio (als daa
es erschauert), reacao ao sortilégio total que o transcende. A consciéncia
sem o arrepio (onhe Schauer) é a consciéncia reificada. Mas esse arrepiar-
se, onde se move uma subjetividade sem ainda o ser, é o fato de ser tocado
pelo outro (das vom Anderen Angeriihrtsein). E a partir dele que se constitui
o comportamento estético, em vez de se lhe sujeitar. Semelhante relagao
constitutiva do sujeito a objetividade no comportamento estético enlaca

aporia da critica de Habermas a Adorno. In: Lastéria, Luiz A. C. N.; Da Costa, Belarmino
C. G.; Pucci, Bruno (orgs.) Teoria Critica, ética e educagdo. Piracicaba/Campinas: Editor
UNIMEP/Autores Associados, 2001; A especificidade do estético e a razéo pratica
em Schiller. Kriterion, Belo Horizonte, n. 112, Dez/2005, p. 229-242.

20 Cf. Kant, Immanuel. La metafisica de las costumbres. Trad. e notas de Adela Cortina
Orts e Jesus Conill Sancho. Madri: Tecnos, 1989. Cf. especialmente Doctrina de la virtud,
Introduccién, XllI: “Prenociones estéticas de la receptividad del &nimo para los
conceptos del deber en general’, p. 253-259.

21 Cf. Schiller, Friedrich. A educagdo estética do homem. Trad. de Roberto Schwarz e
Marcio Suzuki. Sdo Paulo: lluminuras, 1990; bem como, do mesmo autor, “Sobre a
utilidade moral dos costumes estéticos’, in: Barbosa, Ricardo. Schiller e a cultura
estética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004, p. 55-67.
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Eros e o conhecimento (AT, 489s).

Na medida em que envolve o “ser tocado pelo outro”, o
comportamento estético é potencialmente voltado paraa comunicacdao
- como ja mostrara Kant na Critica do Juizo?> - de modo que atitude
hipotética e descentramento de perspectiva (segundo Habermas, os
pressupostos cognitivos fundamentais do participante do Discurso. Cf.
CMAC, 195, 199) podem ser plenamente acolhidos no estético. O
comportamento estético é“arrepio”das certezas ndo-tematizadas pelo
sujeito, das suas referéncias tradicionais de sentido — inclusive morais?.
Nesse sentido, ele tanto favorece a atitude dubitativa e argumentativa
arespeito dos pressupostos normativos das intuigdes morais adquiridas
na socializacao, quanto propicia o potencial para a imaginacao de
relages distintas, de modos diversos de interagao com o outro - seja
esse “outro” o mundo natural, o corpo e seus afetos, do individuo
sofredor, esse Alter, préximo ou distante, de um Ego tornado falivel. A
abertura solidaria para o inter-humano (sociedade), o infra-humano
(natureza) e o intra-humano (natureza interna) é constituinte da prépria
subjetividade e darazao. Desse modo, na perspectivaantropoldgica de
uma constituicao alteritaria da razao pelo mimético, seria possivel
integrar os elementos dispersos do conceito de solidariedade, reunindo-
os em sua dialética historica.

22 Cf. especialmente o § 39, “Da comunicabilidade de uma sensa¢ao” e § 40, “Do
gosto como uma espécie de sensus communis”. In: Kant, Immanuel. Critica da
faculdade do juizo. Trad. de Valério Rohden e Anténio Marques. Rio de Janeiro:
Forense Universitdria, 1995, p. 137-142.

2 Habermas reconhece esse aspecto, em seu Para a reconstru¢do do materialismo
histérico (Sao Paulo: Brasiliense, 1983, p. 69). Contudo, como é indicado por Ricardo
Barbosa, ele ndo desenvolve esse insight na direcao de uma estética discursiva. Cf.
Barbosa, 2003, p. 30ss.
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AS analises aue se seque e ado pela

necessidade de confrontara obra de Adorno com uma série de
questdes levantadas ndo apenas pelas intensas transformacoes
da realidade sociocultural nas ultimas décadas, como também
peladinamica conflituosa das teorias sociais, estéticas e filoséficas
contemporaneas? A investigacao da experiéncia metafisicaem
Adorno, eis minhaideia de fundo, poderia servircomo um primeiro
passo para um trabalho mais amplo, que confrontasse a filosofia
de Adorno com as alegagdes contemporaneas concernentes a
filosofia moral e a estética regidas pelo principio de uma virada
linguistica da filosofia — e, uma coisa ndo vai sem a outra —, de
uma alegada perda de relevancia da dialética. Nos limites deste
trabalho, abordarei, em primeiro lugar, a questao, afim ao campo
discursivo da experiéncia metafisica, da relacdo entre estética e
éticaem Adorno, comentando os trabalhos de trés intérpretes.
Num segundo momento, proporei uma reconstituicdo da
constelacdo da experiéncia metafisica no autor. Por fim,

! Gostaria de agradecer aos comentarios de Anténio Alvaro Soares Zuin & primeira
versdo deste texto.

2 Nesse sentido, considero valiosos os apelos recentes de Fabio Durao a respeito da
importancia de se confrontar o movimento do pensamento de Adorno com essas
duas séries de fendmenos, de modo a poder articular efetivamente o que ele chama
de uma“dialética da fidelidade”. Cf. DURAO, Fabio. As artes em né. Alea. v. 5, Num. 1,
jan/jun 2003, p. 49. Durdo propde os projetos de confrontar a teoria critica de
Adorno com o poés-estruturalismo, o pés-modernismo e a realidade brasileira.
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defenderei, de maneira indicativa, os termos de uma atualidade
problematizante da obra do autor frankfurtiano, atualidade que passa
pela consideracdo de um deslocamento estético de fronteiras na base
do pensamento contemporaneo.

Dialética de estética e ética?

Iniciarei meu comentario dos intérpretes de Adorno pelo ensaio
de Jeanne Marie Gagnebin, Sobre as relacées entre ética e estética no
pensamento de Adorno. Nele, hd uma exposicao clara do nexo entre as
reflexdes éticas e estéticas do autor, nexo que é dado pelos conceitos
de mimesis e derazao. Assim, Gagnebin indica corretamente os motivos
antropoldgicos e politicos da constituicao da subjetividade na Dialética
do esclarecimento, que estabelecem em primeiro planoadimensao de
recalque do momento mimético da racionalidade, operagao
fundamental para o complexo de processos de identificacdo que estao
na base de fendbmenos como o exterminio nazista. Desse modo,
Gagnebin estd em condi¢des de fornecer uma determinagao precisa
do aspecto material que toca a constelacdo da experiéncia metafisica,
ao reconstituir areflexdo adorniana sobre o antissemitismo nos termos
de uma reacao protorracional que remete

a nossa origem organica, a essa corporeidade primeira, ainda ndo deter-
minada e nédo individuada, essa nossa “pobre vida” primeira e corporal
(leibhaft) no sentido do corpo organico (Leib) ndo estruturado pela lin-
guagem e pela individuacdo, antes de qualquer sujeito que possa dizer

“eu”3
Trata-se de considerar aimanéncia de um impulso mimético na
constituicao da subjetividade e da experiéncia, impulso mimético
“destituido de qualquer aura estética’, como bem lembra Gagnebin®, e
que aponta para uma passividade material originaria na base da

3 GAGNEBIN Jeanne Marie. Sobre as relagdes entre ética e estética no pensamento
de Adorno. In: Lembrar escrever esquecer. Sao Paulo: Editora 34, 2006, p. 87.
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racionalidade. Ao cabo, a reflexdo estética de Adorno mostraria a
centralidade da arte como momento de salvagao do impulso mimético,
gesto que questiona a tendéncia do pensamento a uma coeréncia
excessiva, paranoica, que reduz o mundo as opera¢des de uma
racionalidade absolutamente autarquica. Cito Gagnebin a esse respeito:

Enquanto o parandico (que pode se esconder em cada sujeito autbnomo
do conhecimento) ndo deixa nada Ihe escapar e, no seu delirio, edifica
sistemas onde tudo tem seu devido lugar, é a mudanca de lugar(es)
habitual(is), o deslocamento, que marca a experiéncia estética. A “paixao
taxondmica” do fascismo e do xenéfobo a arte opde, pois, o reconhecimen-
to feliz ou angustiado, feliz e angustiado, da independéncia do mundo -
cosmos ou caos — e da multiplicidade sensivel na sua exuberancia®

Assim, a experiéncia estética — metafisica, no sentido de Adorno,
como se indicara adiante — é a experiéncia do deslocamento como
principio do pensamento e da agao. Gagnebin assinala que, em Adorno,
adimensao estética possui uma estreita afinidade com a esferada moral,
na medida em que ambas dizem respeito a um reconhecimento da
alteridade, da“distancia do real em relacaoa nds”e “entre oreal tal como
é e qual poderia ser”. A experiéncia estética, enfim, “pode configurar um
caminho privilegiado para o aprendizado ético por exceléncia, que
consiste em nao recalcar o estranho e o estrangeiro, mas sim em ser
capaz de acolhé-lo em sua estranheza"®. Ao caracterizar a reflexdo ética
de Adorno’, Gagnebin propde sucessivamente os termos “ética da
distancia e do reconhecimento da alteridade”, “ética da resisténcia” e
“ética do pensamento”®. Esses termos remetem a dimensao dialético-
negativa do conceito de experiéncia metafisica, simultaneamente
corpdrea e espiritual, experiéncia que remete aum“pensar que saiba de
sua passividade primeira”e “que reconheca essa dimenséo de sofrimento
e de corporeidade até no proprio pensamento™.

“1bidem, p. 88.

> GAGNEBIN, op. cit.,, p. 91

¢ |bidem, p. 94.

7 Note-se que Adorno rejeita o termo “ética’, por suas conotagdes apologéticas,
preferindo o termo “filosofia moral”. Cf. ADORNO, Theodor W. Probleme der
Moralphilosophie. In: Thomas Schroéder (ed.). Nachgelassene Schriften. Secao 1V, v.
10. Frankfurt: Suhrkamp, 1996, p. 22s.

8 GAGNEBIN, op. cit,, p. 93-95.
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Se Gagnebin assinala o cardter ambiguo da experiéncia que esta
na base da ética de Adorno, dado, por um lado, pelaimanéncia de “um
impulso quase fisico-mimético, neste sentido pré-verbal e pré-ldgico,
um impulso em direcdo aquele que sofre"® e, por outro, pela exigéncia
racional da“construcao de um sujeito autbnomo, inscrito na reta linha
da emancipagao iluminista”'’, ela ndo propée um encaminhamento
mais detido a respeito do estatuo da relagao entre essas duas dimensodes.

Nessa via, talvez Claudia Rademacher, em Belo e bom! Sobre a
dialética de experiéncia ética e estética na filosofia ensaistica de Adorno
possa nos ajudar, na medida em que pde abertamente as questdes
acerca de “em qual relagdao se encontram ética e estética” (como
disciplinas filosdficas), e “se a estética tem de se orientar pela ética ou
a ética pela estética”’2. Rademacherressalta corretamente que Adorno
respeita a diferenciacao e autonomia das duas esferas, tanto no plano
da experiéncia como no da reflexao filoséfica, ao mesmo tempo em
que faz da combinacao (Verkniipfung) das duas esferas um tema
sistematico de sua obra®. Sem postular nem isolamento, nem
indiferenciacdo de ética e estética, a filosofia de Adorno seria uma
tentativa radical de“superar a cisao historica de mimesis e razao, ciéncia
e arte”™. Segundo Rademacher, o programa filoséfico adorniano seria
orientado pela nocao de ensaio, composicao filosofica que desdobraa
experiéncia da conjugacao de ética e estética, em direcdo a utopiade
uma reconciliagdao daqueles elementos cindidos. Tratar-se-ia, em
Adorno, em suma, de conceber afilosofia como experiéncia da verdade,
de uma verdade altamente problematica, uma vez que a filosofia s6
pode pér-se como lugar-tenente da utopia, e apenas expressar a nao-
identidade dos conceitos com as coisas.” Afilosofia, especialmente na
forma ensaio, seria o modelo da experiéncia ndo-restingida

% Ibidem, p. 96.

% Ibidem, p. 94.

" Ibidem, p. 95.

2 RADEMACHER, Claudia. Schon und gut! Zur Dialektik von ethischer und
dsthetischer Erfahrung in Adornos essayistischer Philosophie. In: Schweppenhduser,
Gerhard, e Wischke, Mirko (orgs.). Impuls und Negativitdt. Ethik und Asthetik bei
Adorno. Viena: Argument, 1995, p. 52.

13 RADEMACHER, op. cit,, p. 53.

" |bidem, p. 53.
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(unreduzierten Erfahrung), a medida que fosse capaz de expressar o
momento mimético, fugidio ao conceito, por meio do principio interno
- experiencial, estético - de sua composicao. A mediacao dialética de
experiéncia ética e experiéncia estética ter-se-ia consumado
exemplarmente no ensaio filoséfico adorniano'. Se, por um lado, o
movel da experiéncia ensaistica € moral — o de“deixar o sofrimento ser
pronunciado’, como afirma Adorno na Dialética Negativa - sua
composicdo possui afinidade com a arte, se se considerar o seu
fundamento mimético e expressivo™,

Rademacher afirma que o ensaio desenvolve umatensdo entre os
polos ético e estético da experiéncia, tensao que nao é resolvida numa
sintese, mas alcanga o seu gume critico na mediacao dereflexao conceitual
e sensibilidade™. Ora, tanto a experiéncia estética quanto a experiéncia
moral sdo constituidas pela mediacao de momentos somatico-miméticos
e reflexivo-racionais.

A experiéncia moral e a experiéncia estética sdo dimensdes comple-
mentares de uma experiéncia nao-restringida. Constitutivas para ambas
as formas de experiéncia, assim como para sua relacdo de
complementaridade reciproca é o entrelacamento (/Ineinanderspielen)
de experiéncia corpérea e reflexdo, de mimesis e razdo. A “infiltracédo”
(Infiltration) reciproca de ambos os momentos tanto na experiéncia es-
tética quanto na moral assinala a interdicdo de encerrar cada uma das
duas formas de experiéncia e suas correspondentes disciplinas filosofi-

cas em uma dimensao estanque®.

Nesse sentido, Rademacher afirma que nao seria apropriado
constranger a experiéncia moral e a experiéncia estética a umarelagao
hierarquica pelaqual uma deveriafundar aoutra. A relacdo entre ambas,
objeto dos esforcos expressivos da filosofia ensaistica de Adorno, seria,
antes, a de “um imbricamento (interne Verschrinkung) e de uma

'S Ibidem, p. 54.

¢ Ibidem, p. 55.

7 Adorno, Negative Dialektik In: Gesammelte Schriften. v. 6. Frankfurt: Suhrkamp,
1977, p. 29.

18 RADEMACHER, op. cit., p. 56.

19 RADEMACHER, op. cit., p. 57.

2 |bidem, p. 58.
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interacao (Zusammenspiel) dos momentos corpéreo-mimético e
cognitivo-reflexivo”' da experiéncia. Nao s6 a filosofia moral, como
também a teoria estética orientar-se-iam pelo telos da expressao dessa
constelacdao fundamental da experiéncia. Na teoria estética, isso seria
realizado de um modo orientado por seus objetos, pela leiturado carater
de enigmade cada obra de arte, de seu imanente conteido de verdade,
por meio de uma“imersao no particular”? (Versenkung ins einzelne) das
obras. Nesse sentido, a teoria estética seria eminentemente
experiencial. Na filosofia moral, tratar-se-ia de trazer a tona o teor
objetivo (Objektivitdtsgehalt) que subjaz a experiéncia moral, sem
nenhuma reabilitacdo de um culto da autenticidade ou de uma
interioridade imediata, mas reconhecendo, diversamente, a
irredutibilidade do impulso mimético®. A filosofia de Adorno teria
descoberto, na verdade, que a reflexividade é o momento inerente
tanto a experiéncia estética quanto a moral, fornecendo a ligagao entre
ética e estética filosoficas. Se ha uma“infiltracdo do estético no moral”
(Infiltration des Asthetischen mit dem Moralischen), como afirma Adorno,
na Teoria Estética**, Rademacher esclarece bem que: “infiltracdo nao
significa subsuncao da estética a um ditame moral exterior, nem a
revogacao da autonomia moral por um ‘sim e nao do paladar’ (nos
dizeres de Nietzsche), mas a abertura ndo-intencional e indireta de
cada esfera a outra”®, Trata-se de ressaltar o carater de resisténcia da
filosofia, bem como o da arte, que contradizem a hipstase da separacdo
de mimesis e racionalidade, buscando, no desdobramento da conjun¢ao
de experiéncia estética e moral, a convergéncia utdpica de uma relagcao
de ndo-violéncia entre razao e sensibilidade®. Rademacher retoma as
felizes expressdes de Reinhard Kager: a arte seria“mimesis racional’, e
afilosofia, “racionalidade mimética”. Ao comentar a pergunta de Klaus
Gunther sobre se a experiéncia estética poderia ensinar moralmente,
Rademacher introduz um deslocamento na questao, pois, diversamente,

2! |bidem, p. 58.

22 |bidem, p. 59.

2 |didem, p. 60.

2 ADORNO, Theodor W. Asthetische Theorie. In: Gesammelte Schriften. v. 7. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1972, p. 79.

25 RADEMACHER, op. cit,, p. 61.

% |bidem, p. 61.
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Experiéncia estética e impulso moral séo, para Adorno, dois lados de
uma mesma experiéncia integra e abrangente, e compartilham o telos
de uma superacao do sofrimento da divergéncia irreconcilidvel de
espirito e natureza, que pesa objetivamente sobre a humanidade. Se a
experiéncia estética sempre possui uma dimensdo moral, o impulso
moral sempre possui uma dimensdo corpdrea e sensivel, isto é, um
componente estético?.

Enfim, como ela pde a questdo:“nds podemos, desse modo, ndo
apenas aprender moralmente com a experiéncia estética, como o
aprendizado moral ndo é possivel sem experiéncia estética”*. Considero
que Rademacher é bastante precisa nas suas observacdes a respeito da
experiéncia estética e da experiéncia moral, e sobre suas relagées na
constituicdo da filosofia de Adorno como um empreendimento
eminentemente experiencial e autorreflexivo. Fica a ser explicado,
contudo, que tipo de experiéncia corpdrea e que modalidade de
pensamento sdao mobilizados pela experiéncia ndao-restringida -
experiéncia metafisica, pode-se firmar, na concordancia, como o
espirito dadialética negativa de Adorno —, e, além disso, falta esclarecer
de que modo a estética filosofica possuiriaautonomia em relagao a
experiéncia moral, se esta ultima é o movel da filosofia, como
Rademacher propde, a respeito de Adorno. Enfim, fica a ser mais bem
esclarecido o teor da dialética de experiéncia e reflexdo em Adorno.

O conceito de experiéncia metafisica, por fim, é diretamente visado
por Jay Bernstein, em seu ensaio Por que salvar a aparéncia? Experiéncia
metafisica e a possibilidade da ética. Bernstein interpreta a experiéncia
metafisica em Adorno como uma reacdo modernista ao
desencantamento do mundorealizado pelo esclarecimento, o qual teria
forcado um dilaceramento catastréfico entre universalidade e
particularidade, conceito e coisa®. As reflexdes metafisicas de Adorno,
como nota Bernstein, concentram-se na ultima parte da Dialética Negativa,
foco de sua busca por um sentido de transcendéncia, apds o evento

27 |bidem, p. 63.
2 |bidem, p. 64.
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histérico-mundial de Auschwitz. Pensar ainda em transcendéncia,
significaria, assim, pensar em uma alteridade em relacdo aimanéncia
infinitamente ma de Auschwitz. Bernstein reconhece corretamente que
a concepc¢ao metafisica de Adorno é orientada em sentido material, na
medidaem que estabelecea primazia da experiéncia mimética do horror
fisico diante da tortura e da morte no encaminhamento de qualquer
orientacao filoséfica contemporanea para a moral*®. Como bem indica
Bernstein, o conceito de experiéncia metafisica deve ser interpretado a
partir da constelacao de trés no¢des decisivas na Dialética Negativa, as
de“nao-idéntico”, “metafisica” e “experiéncia”'. Assim, ele reconhece a
centralidade das no¢des adornianas da ndo-identidade, como condicao
daidentidade, e do deslocamento da nocao de metdfisica, daesferado
inteligivel e do teoldgico para o plano do corpdreo, do contingente e do
individual®?. Segundo ele, a experiéncia estética é para Adorno o modelo
da experiéncia metafisica, com sua nocao de aparéncia (Schein) descolada
de qualquer representacionalismo®. A aparéncia estética é aparicdo do
que nao-é, “promessa do nao-aparente’, na medida em que articula o
espac¢o de umatranscendéncia naimanéncia, desafiando a separacdo
brutal de corporeidade e espiritualidade promovida pelo esclarecimento.
Essa alteridade radical expressa pelas obras de arte traz ao plano da
experiéncia a abertura, a historicidade e a densidade material do mundo
objetivo, reconfigurando criticamente as forcas do existente®.
Bernstein aproxima o conceito adorniano de aparéncia ao
conceito de aura, de Benjamin, na medida em que se trata, em ambos,
daarticulacao, na aparéncia artistica, de uma distancia do objeto em
relacdo ao excesso antropomorfico e paranoico daintencdo subjetiva,
da criagdo da possibilidade de um olhar das coisas, de um “sentido
além do sentido identitario” imposto pela coeréncia racional-
instrumental. Bernstein afirma que a experiéncia metafisica adorniana,

2 BERNSTEIN, Jay M. Why rescue semblance? Metaphysical experience and the
possibility of ethics. In: Huhn, Tom e Zuidervaart, Lambert. The semblance of
subjectivity: essays in Adorno’s Aesthetic Theory. Cambridge: MIT Press, 1997, p. 178s.
3 |bidem, p. 184-186.

3 Ibidem, p. 186.

32 |bidem, p. 185.

3 |bidem, p. 205.

34 BERNSTEIN, op. cit,, p. 207.
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eminentemente estética, é condicao de possibilidade da experiéncia
ética. Isso porque somente ela seria capaz de articular a reversao do
excesso intencional e antropomérfico do esclarecimento, e trazer a
expressao a experiénciada perda da experiéncia®*e a visada silenciosa
das coisas®. Segundo Bernstein, a experiéncia estética torna possivel a
perspectiva moral da experiéncia, umaimagem moral especulativa de
um mundo em que afelicidade sensivel e a virtude racional poderiam
convergir na imanéncia da experiéncia - em suma, Adorno teria se
apropriado, de maneira materialista, da doutrina kantiana do inteligivel®”.

A experiéncia da aura da obra de arte é, assim, a experiéncia da possibilida-
de de experiéncia, em sentido enfatico. Experienciar essa possibilidade é
apossar-se da imagem moral do mundo - na aparéncia. Essa experiéncia é
metafisica ndo apenas porque remete ao que transcende o contexto de
imanéncia, mas por fornecer uma apropriacdo do mundo aos poderes ra-
cionais fundamentais do sujeito (reacdo, sintese, juizo) (...) desse modo, a
salvacdo da aparéncia desvia-se do pensamento identificador ao revelar a
possibilidade de uma forma de sentido e de interagdo de sujeito e objeto
que ndo é identitaria (p. 208).

Nesse sentido, Bernstein julga poder equacionar suficientemente
os aspectos materiais e espirituais da experiéncia metafisica, fundando
adimensao de transcendéncia da moral na abertura de sentido do
estético. Permanece ainda a ser explicado porque Adorno julga que
“ndo ha vida correta nafalsa"%, isto é, como adissolucdo progressiva da
experiéncia sob os estadios mais avancados do esclarecimento - do
capitalismo, que desaparece do comentario de Bernstein - teria levado
auma problematizagao radical da prépria possibilidade da arte e da
experiéncia moral. Em outros termos, se a aparéncia estética pode
salvar a possibilidade da moral, como fazé-lo em meio a um sistema
universal de dominagao que opera via producao da identidade?
Bernstein abstrai do momento crucial adorniano de criticada economia
politica, o que pesa sobre sua interpretacao global da constelacao da

3 J& anunciada e expressa artisticamente por Baudelaire. Cf. Bernstein, op. cit., p. 201.
36 Modo como Benjamin poe a questao, a proposito da aura. Cf. Bernstein, op. cit., p. 204.
37 |bidem, pp. 191, 207s.

38 Cf. ADORNO. Minima Moralia. p. 33.
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experiéncia metafisica como um déficit da compreensédo do teor
material e pratico da reflexdo de Adorno sobre a experiéncia metafisica.

A constelacao da experiéncia metafisica

Adorno ja haviaelaborado, nos cursos Terminologia Filoséfica®
(1962/1963) e Metafisica: Conceito e Problemas* (1965), alguns dos
tracos decisivos do conceito de experiéncia metafisica, mas é na
Dialética Negativa que ele explicita suas conexdes com os motivos
centrais de sua obra.Trata-se de uma reflexao cerrada sobre o estatuto
filoséfico da dialética, concebida como um conjunto de experiéncias de
pensamento que ndo se encerram em nenhum sistema, mas que
tampouco apresentam um carater arbitrario e erratico. Adorno jafizera
mencao a esse tipo de orientacdo filoséfica a titulo de “firmeza sem
doutrina”' (Unbeirbarkeit ohne Doktrin), na Dialética do Esclarecimento.
Em Minima Moralia, no aforismo intitulado“Lacunas’, Adornoreflete sobre
o primado da experiéncia na constituicdo do pensamento filoséfico, que
sempre advém no confronto com uma alteridade em devir que ndo se
deixa reduzir a prescricdes metodoldgicas abstratas. A citacdo que segue,
daquele aforismo, alude aum primeiro aspecto fundamental do conceito
de experiéncia metafisica, a saber, a sua afinidade com um pensamento
ndo encerrado no fetiche do sistema dedutivo:

O conhecimento se dd numa rede onde se entrelagam preconceitos,
intui¢des, inervagdes, autocorrecdes, antecipacdes e exageros, em pou-
cas palavras, na experiéncia, que é densa, fundada, mas de modo algum
transparente em todos os seus pontos (..) Todo pensamento que néo é
ocioso traz a marca da impossibilidade de sua legitimagao plena...*?
Essa defesa de um pensamento sempre insuficiente diante de
suas premissas, de suas pretensdes, é orientada por uma atencao

especial dafilosofia de Adorno como um todo ao momento prdtico do

39 Cf. ADORNO, Philosophische Terminologie, p. 181s.

40 Cf. ADORNO, Metaphysik: Begriff und Probleme, p. 141, 218-223.

4“1 ADORNO, Dialética do Esclarecimento, p. 222.

42 ADORNO. Minima Moralia, p. 69s. Modifiquei em parte a tradugao. Cf. o original:“Erkannt
wird vielmehr in einem Geflecht vom Vorurteilen, Anschauungen, Innervationen,
Selbstkorrekturen, Vorausnahmen und Ubertreibungen, kurz in der dichten, fundierten,
aber keineswegs an allen Stellen transparenten Erfahrung” (p. 90).
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pensamento. Nesse sentido, a experiéncia metafisica, em Adorno,
assinala uma apropriacao dialética (e material) do primado kantiano da
razao pratica.

Na Dialética Negativa, a constelacdo da experiéncia metafisica
é dada por dois polos irredutiveis e imbricados:

« por um lado, aponta para a primazia do objeto e a esfera
material: o polo do ndo-idéntico, da ndo-referencialidade da natureza
interna (e do sofrer, irredutivel a umaintencdo) e,

« por outro lado, aponta para 0 momento do sujeito e a
racionalidade: o polo da orientagao da consciéncia paraa verdade, para
abeleza, para afelicidade e para a vida correta.

Os modelos adornianos da experiéncia metafisica sdo dois,
refletem aspectos dessa ambiguidade fundamental e ressaltam
diversamente alguns de seus elementos.

Em primeiro lugar, hd o modelo fundamental da experiéncia
infantil, que é uma experiéncia da imanéncia ndo inteiramente
assimilavel do mundo sensivel, de sua diferencaameacadora e sedutora,
o qual é remetido a experiéncia estética— modelo que Adorno remete
a Proust. Nessa dimensao da experiéncia metafisica, ohorror da crianga
diante da pilha de carcacgas de animais é também uma exigéncia de
verdade: nés somos isso também*. Esse horror, que fundaa possibilidade
de uma participagao no sofrimento do outro, ndo esta longe do prazer
mimético experimentado pelas evocagdes de nomes de lugares onde
nunca se esteve, de nomes que parecem esconder/entregar o nicleo
sensivel da ideia de felicidade*. Essa experiéncia infantil do prazer e
do medo, nas coisas mortas e nos nomes, que, ambos, parecem trazer
o oculto a superficie, trazer a diversidade ameagadora do mundo a
consciéncia, é metafisica porque compreende tanto uma orientacao
paraaverdade das coisas quanto para um envolvimento do sujeito com
um campo de sentidos ndao subsumivel a conceitos.

O outro modelo basico da experiéncia metafisica é o da

4 Cf. ADORNO, Philosophische Terminologie, zur Einleitung. Volume 2. Frankfurt:
Suhrkamp, 1989, p. 181s.

“ Cf. ADORNO, Metaphysik: Begriff und Probleme. Editado por Rolf Tiedemann. In:
Nachgelassene Schriften. Parte IV: Conferéncias. Volume 14. Frankfurt: Suhrkamp,
1998, p. 141, 218-223.
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experiéncia estética da resisténcia a clausura do sentido identitério,
cientifico e funcional, imposto ao mundo e a subjetividade pelo
Esclarecimento —experiéncia que também articula uma dimensao ética
—-modelo que Adorno remete a Kafka e Beckett. Nessa dimenséo da
experiéncia metafisica, areducao ao minimo das pretensdes cognitivas,
expressivas e praticas dos sujeitos, expressa pela arte, é tambémuma
exigéncia de verdade, beleza e justica: no Processo, de Kafka, ao morrer
“como um cédo’, K. é mais do que um cdo: € um homem que sofre uma
injustica inominavel. Em Beckett, o apagamento de cendrio histérico e
de intencao subjetiva, os personagens que esperam apenas a
aniquilacdo final remetem a uma vinganca para com um mundo de
calmantes, reldgios e telescépios, em Fim de Partida, mundo de
quinquilharias que distancia os homens de qualquer diferenciacéo real
da experiéncia. Essa experiéncia configurada esteticamente, do homem
que vai morrer no meio de um universo social sem compaixdo e sem
alteridade, é metafisica porque realiza uma imersao no teor material
dasubjetividade, ao mesmo tempo em que aponta, em negativo, para
o desejo de superacao das amarras sociais de sentido que restringema
experiéncia, em sua dimensao estética e ética.

Experiéncia metafisica,em Adorno, enfim, é experiéncia estética
e ética, de mimesis e de expressao. Trata-se de umadialética negativa
de mimesis e expressao, porque nao impode a constituicao de um sistema
positivo de poética ou de ética. Trata-se de uma dialética negativa
porque é um processo de constituicao reciproca da subjetividade e da
alteridade, de razao e sensibilidade, de consciéncia e natureza interna.
A experiéncia metafisica é a de um impulso mimético que advém
sempre como suplemento, como diferenca inassimildvel ao conceito.
Nesse sentido, assumindo a dialética de mimesis e expressao na
experiéncia, ao invés de falar de uma dialética de experiéncia estética
e de experiéncia ética, talvez seja mais correto falar de uma dupla
significagdo estético-moral, da experiéncia metafisica, experiéncia de
um imbricamento de razdo e natureza, de abertura do sujeitoa uma
objetividade — que ndo é totalmente coberta pela representacdao—da
natureza, da arte, das demandas éticas postas por outros sujeitos.

Proponho que o momento mimético e expressivo da experiéncia
metafisica em Adorno seja compreendido a partir da constelacao da

94



6 - EXPERIENCIA METAFISICA, ESTETICA E ETICA EM ADORNO

primazia do objeto, nucleo filoséfico da Dialética Negativa. No espago
permitido por esse texto, limitar-me-ei aindicar arelagao entre mimesis,
expressao, primazia do objeto e transicao da metafisica para o
materialismo, que ressalta a dimensao prdtica da dialética,em Adorno.
Se, em Kant, a metafisica é o lugar do sublime, de uma remissdo do
sensivel, no que ele tem de imensuravel, a um fundamento pratico
suprassensivel, em Adorno, trata-se de um sublime néao-sublime,
imanente, lugar do apelo a uma transcendéncia“sem lugar”, de uma
experiéncia do negativo contrdria a “socializacdo da indiferenca
metafisica”*, promovida por uma sociedade que conjurou a morte
com os ritos da propriedade. Cito Adorno:

Experiéncia subjetivamente liberta e experiéncia metafisica convergem
na humanidade (Humanitdt). Desde sempre a expressao de esperanca,
como a que irradia das grandes obras de arte, é constituida pela expres-
sdo da esperanca dos homens, inclusive na era de seu emudecimento, e
com mais for¢a do que nos textos teoldgicos tradicionais (...) O que signi-
fica que nem tudo é vao, existe gragas a simpatia com o humano, a auto-
reflexdo da natureza nos sujeitos (Selbstbesinnung der Natur in den
Subjketen). Somente na experiéncia da sua porcdo de natureza
(Naturhatftigkeit), é que o espirito se ergue da natureza*. (ADORNO, 1998)

A dialética é orientada em sentido mimético e material na
medida em que a pretensdo racional e filosdfica a universalidade,
necessidade e totalidade é confrontada, é deslocada pelaimersao da
razao na natureza,imanéncia que é fundante para os conceitos praticos
por exceléncia, os de humanidade e liberdade. Trazer a expressao, isto
é, articular racionalmente, ainda que de um modo exterior ao sistema,
o pertencimento da humanidade a natureza, é deslocar a coeréncia
tendencialmente paranoica darazao e da humanidade, em direcao a
um sentido de abertura metafisica, de desvanecimento do potencial
de barbarie contido em uma razao que opera sem atencao a qualidade
material e sensivel do mundo e da humanidade. Hd uma passagem em
Proust que é inteiramente metafisica, no sentido adorniano. Trata-se

4 ADORNO, Negative Dialektik, op. cit, p. 388.
“ |bidem, p. 389s.
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de um trecho de No caminho de Swann, em que o jovem Marcel sofre
uma desilusao com os grandes ideais que guiavam o seu sonho de
tornar-se escritor, encontrando, ao mesmo tempo, a maneira de
continuar a persegui-lo, abandonando-se a multiplicidade sensivel do
mundo, a sua abertura de sentido:

Quantas vezes, depois daquele dia, em passeios para os lados de
Guermantes, ndo me pareceu ainda mais angustioso que antes nédo ter
qualquer inclinagdo para as letras e ser obrigado a renunciar de vez a
tornar-me um escritor célebre? A magoa que eu sentia, enquanto fica-
va a sonhar sozinho, um pouco distante dos outros, me fazia sofrer tan-
to que meu espirito, para ndo mais senti-la, por si mesmo, numa espé-
cie de inibicao diante da dor, deixava inteiramente de pensar nos ver-
s0s, nos romances, em um futuro poético com o qual minha falta de
talento me proibia de contar. Entdo, bem longe, de todas essas preocu-
pacoes literarias e em nada a ela relativos, eis que de repente um telha-
do, um reflexo de sol sobre uma pedra, o cheiro de um caminho, faziam-
me parar por um prazer especial que me davam, e também porque
tinham o aspecto de quem guarda, além do que eu via, algo que me
convidavam a vir pegar e que, apesar de meus esfor¢os, eu ndo conse-
guia descobrir. Como eu sentisse que aquilo se encontrava neles, ficava
ali, imovel, a contemplar, a respirar, a tentar ir, com o pensamento, para
além da imagem ou do aroma®.

Esse pequeno trecho de Proust indica que averdade da aparéncia,
essa verdade mimética e avessa a intencao subjetiva, é aquilo que a
concepcao expressiva de razdo, fundamento da dialética negativa de
Adorno, propde trazer ao pensamento. De acordo com essa perspectiva,
poder-se-ia afirmar que a teoria filoséfica, seja reflexdo estética ou
filosofia moral, é, de certo modo, “deslocada” para o imperativo de uma
atencdo mimética a essa verdade fugidia do sensivel. Nesse sentido,
gostaria de concluir minha reconstituicao da constelagao experiéncia
metafisica de Adorno reunindo quatro hipoteses interpretativas que
articulam o que foi exposto: 1) a nocdo de experiéncia metafisica
permite discernir, como um fio vermelho, a continuidade das
preocupacdes filosoficas de Adorno, desde seus primeiros trabalhos

47 PROUST. No caminho de Swann. In: Em busca do tempo perdido. Trad. de Fernando
Py. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002, p. 150.
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até os ultimos; 2) na experiéncia metafisica, a interrelacao de
experiéncia corporea e reflexividade tem seu fundamento na ideia de
razao como rememoracao da natureza no sujeito; 3) a experiéncia
metafisica permite discernir o primado do interesse da praxis nafilosofia
de Adorno, naideia de umaliberdade ancoradano momento corpéreo,
mimético, da experiéncia humana; 4) a experiéncia metafisica, em
Adorno, remete a um sublime desvinculado de um arcabouco
transcendental da razado pratica, dependente, por outro lado, de
pequenas experiéncias da abertura do sentido do sensivel.

A atualidade problematizante da estética do deslocamento
de Adorno

Gostaria de defender, por fim, atese de que aobra de Adorno
guarda uma atualidade que nao tem sido exploradaem sua plenitude.
A partir do que foi indicado a respeito da constelacdo conceitual da
experiéncia metafisica, seria possivel pensar, a titulo indicativo, nos
seguintes problemas que confrontam o “desafio comunicativo” da
filosofia contemporanea a dialética negativa: A Etica do Discurso tem
ressaltado a orientacdo de uma virada linguistica nafilosofia. A partir
dessa perspectiva, a dialética tem sido vista como procedimento
filosofico ultrapassado. Argumento, de modo contrario, que o sentido
daatualidade do pensamento de Adorno residiria na volta ao material.
Isso poderia ser explicitado em duas vertentes: a) mostrar a objetividade
inarredavel da esfera de imanéncia material representada pelas relagées
sociais de producéo nas formas linguisticas e nas trocas comunicativas
e b) mostrar a irredutivel imanéncia da esfera material representada
pelos estratos pulsionais e corpéreos nas formas linguisticas e em suas
articulagbes comunicativas. Esse percurso levariaem consideragao o
movimento préprio dafilosofia de Adorno, que poderia ser descrito nos
termos de uma rememoragéo da natureza no sujeito® e de uma primazia
do objeto”, como indiquei a propdsito da experiéncia metafisica.

Nessa mesma perspectivageral, caberia voltar a atencao para os
excursos filoséficos de Adorno sobre a industria cultural, e pensar no
impacto antropoldgico datransformacao do setor econémicodaindustria

4 Cf. ADORNO, Negative Dialektik, p. 181.
4 |bidem, p. 185.
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cultural, de umaposicéo inicialmente marginal e dependente de setores
mais fortes — o que era o caso na época da redacao da Dialética do
Esclarecimento (meados dos anos quarenta)*° - até sua consolidacao
como setor central da economia em escala mundial. Seria preciso, a
partir dai, elevar ao plano do conceito a figura universal de um
Kulturkapitalismus, um capitalismo cultural, no qual ha uma fusao de
toda e qualquer producao de mercadorias com sua“culturalizagao’, sua
associacao a praticas e ideais de entretenimento e empowerment. As
incidéncias desse fendmeno na percepc¢do da politica e das questoes
estéticas e morais deveriam ser urgentemente investigadas®'.

De modo correlato, em uma época de inflacdo de discursos
psicologizantes, que se infiltram nas compreensdes contemporaneas
arespeito do corpo, da sociedade e da alteridade, seriaimportante
revisitar as reflexdes adornianas sobre a liquidacdo do sujeito®2 Seria
preciso pensar, em confronto como o quadro atual, nas novas
configuragdes psiquicas presentes em fendmenos apenas entrevistos,
ou mesmo ignorados por Adorno, como a ascensao do principio do
gozo como imperativo estético e moral universal e o investimento
psiquico crescente em praticas e relacionamentos virtuais, mediados
pelarede mundial de computadores, que articulam todo um regime
de subjetivacao daaparéncia e de iconizagao de toda discursividade e
sua indiferenciacdo modal em relacdo a praticas alheias ao imperativo
da comunicacdo direta®,

Séo as proprias transformagdes histdricas naera do capitalismo
tardio que tornam plausivel a proposicao de tarefas para um
deslocamento da teoria na direcdao da dialética de sociedade, razdao e
natureza. Pensar filosoficamente a atualidade é pensar as formas que

%0 Cf. a avaliagdo da posi¢cao econdmica da industria cultural em ADORNO &
HORKHEIMER, Dialética do esclarecimento, p. 115.

51 E interessante, nesse sentido, a observacdo de Jeanne Marie Gagnebin em que
concorda com Konrad Paul Liessmann, de que a industria cultural é um
empreendimento sistematico de aboli¢cdo da distancia entre sujeito e existente,
o qual impede que a experiéncia estética propriamente dita se constitua. Cf.
Gagnebin, op. cit,, p. 93.

52 Cf. a Dialética do Esclarecimento, de Adorno e Horkheimer, pp. 143-146, 189-192.
53 Cf. Charles Melmann, O homem sem gravidade. Rio de Janeiro: Companhiade Freud,
2003, e de Christoph Turcke, Erregte Gesellschaft: Philosophie der Sensation,
Minchen: C.H. Beck, 2002.
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assumem a razado, na unidade dos seus dominios tedrico, estético e
ético. Nesse sentido, a reflexao adorniana desenvolvida em torno da
questao da experiéncia metafisica representa um apelo para um
reconhecimento filoséfico do carater problematico de nossa
experiéncia contemporanea, e dos modos pelos quais a filosofia dela
tem se ocupado.
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a de Adorno. Isso implica

uma concepcao expressiva de razdao e uma estética
antissubjetiva. Recorrerei entdo ao comentario da obra Resumo
de Ana, de Modesto Carone, para tentar explicitar essas
implicacbes do pensamento de Adorno.

Expressao do sofrimento como tema fundamental
da Teoria Estética

O que Adorno entende por expressao do sofrimento? A
ideia comparece diversas vezes na Teoria Estética, mas também
na Dialética Negativa.Em ambas as obras, trata-se de umatentativa
de resgatar adignidade do sensivel parao pensamentofiloséfico.
Esse resgate é buscado em termos do reconhecimento de uma
ndo-coincidéncia entre o conceito e aquilo que é visado por ele,
por um lado, e no esforco de construir um modelo para a
compreensao da atividade filoséfica e da experiéncia estética,
por outro. Desse modo, a expressao do sofrimento aparece, na
Dialética Negativa, como o esforco do pensamento em registrar,
através dos conceitos, 0 que ndo se deixa captar conceitualmente.
A filosofia aparece, nessa perspectiva, como uma atividade
propriamente expressiva: trata-se da tentativa de manifestar que
razao e sujeito sdo constituidos por uma materialidade néo-
representdvel. Isso parece colocar um problema: como se pode
expressar algo que ndo pode ser representado? A solucao
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adorniana é nada menos do que a marca distintiva de seu pensamento.
Por ndo possuirinteiramente nenhum de seus objetos, a filosofia deve
renunciar a concepcao de verdade fundamentada na ideia de uma
representabilidade plena do real, em prol de uma nogao de verdade
segundo a qual o real é aquilo que o pensamento deixa fora de seus
conceitos. E porisso que a metafisica,em Adorno, s6 é possivel na reflexao
da opacidade daesfera material, do sofrimentofisico, do impulso, como
momentos constituintes da subjetividade e do pensamento. Ha o projeto
de uma dialética negativa, assim, somente quando se reconhece a
ilegibilidade fundamental do mundo ao sujeito.

Mas é ai que se torna perfeitamente plausivel perguntar: por
que, segundo Adorno, o carater expressivo da razéo se daria no confronto
com o sofrimento? A resposta a essa questdo é articulada na Teoria
Estética.Trata-se, acima de tudo, de pensar a razdo como a experiéncia
de uma contradic¢ao objetiva: a consciéncia é como uma espécie de
precipitado dadominacao da natureza no sujeito — e ela sé é possivel
no fracasso dessamesma dominacao, na persisténcia de uma esfera de
natureza nao-organizada, de materialidade nao racionalizada na
constituicao do sujeito. Nesse sentido, a Teoria Estéticafara da expressao
do sofrimento a ideia regulativa do artistico. De acordo com essa
perspectiva, o artistico dar-se-ia como expressao de uma verdade além
da inten¢do, além do centro organizador do sujeito darepresentacao. E
é osofrimento esse indice de ndo-intencionalidade, que cabe aarte (e
afilosofia) recuperar para a razdo. Uma vez que Adorno néo fornece
uma definicao para essa “expressao do sofrimento”, s é possivel
reconstituir o seu sentido de maneira indireta, por meio da articulagao
da ideia de expressao com a de nao-intencionalidade, na Teoria Estética.

Se o sofrimento é o indice da natureza dominada no sujeito, a
expressao estética é pensada por Adorno como expressao de algo
objetivo, queresistea dominagao. A ndo-identidade da naturezacom o
seu conceito e seu uso é registrada, na filosofia de Adorno, como belo
natural, "o vestigio do nao-idéntico nas coisas, sob o sortilégio da
identidade universal”’. Com a nocao de belo natural, Adorno pretende
articular uma expressividade da razao, capaz de, aoinvés de representar
aredutibilidade da natureza aos esquemas da autoconservagao, trazer
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aexpressao a objetividade irredutivel presente no sujeito e narazao,
como sofrimento, como natureza dominada.

Acontece que Adorno esta consciente de que cria uma aporia
com a ideia de expressao do sofrimento: se esse é irrepresentavel,
como aarteeafilosofia podemlidar com ele? A expressao do sofrimento
nao teria lugar meramente nos grunhidos do animal torturado? Um
grito de dor ou um gesto do braco apertando o lugar dolorido nao
representam nada, mas expressam aquilo que eles sdo como
performance: o ato de tentar liberar uma passagem para o sofrimento,
fazendo com que ele termine. Como Adorno pretende trazer essa
dimensao performativa da expressao do sofrimento para o interior da
filosofia, que lida com conceitos, e da arte, que lida com configuracées
sensiveis estruturadas subjetivamente?

Esse problema, na verdade, remete ao pronunciamento de
Adorno, de que“escrever um poema apos Auschwitz é um ato barbaro,
e isso corréi até mesmo o conhecimento de por que hoje se tornou
impossivel escrever poemas”. A questao, aqui, é ada possibilidade da
expressao do sofrimento, num estadio histérico que tornou problematica
toda relacdo da consciéncia com um além-do-existente. E possivel
pensar que escrever poemas, ainda, seriaum“ato barbaro”em sentido
positivo, de rompimento da“civilizada”relagdo com a histériae com o
sofrimento, pois, “se hoje se tornou impossivel escrever poemas”, isso
se deve atendéncia da cultura mediatizada pelaindustria em converter
todo sofrimento em sentido “Util” e toda natureza em “matéria“para a
autoconservacao. Italo Calvino assinala algo desse estado de coisas,

por ocasiao de uma viagem aos Estados Unidos, em 1959:
O capitalismo envolve e permeia tudo, a antitese a isso é uma esqudlida
e infantil reivindicagao espiritual, sem diretriz nem perspectiva; a dife-
renca da sociedade soviética, em que a unidade totalitaria da sociedade

'“Das Naturschone ist die Spur des Nichtidentischen an den Dingen im Bann
universaler Identitat”. ADORNO, Theodor. Asthetische Theorie. In: Gesammelte
Schriften, v. 7. Frankurt: Suhrkamp, 1972, p. 114.

2 ADORNO, Theodor. Critica cultural e sociedade. In: Prismas: critica cultural e
sociedade. Trad. de Augustin Wernet e Jorge Mattos Brito de Almeida. Sdo Paulo:
Atica, 1998, p. 26.
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é toda baseada sobre a consciéncia permanente do adversario, da antite-
se, ao contrario estamos numa estrutura totalitdria de tipo medieval,
baseada no fato de que ndo existe nenhuma antitese ou consciéncia de
uma possivel antitese a ndo ser como evaséo individualista®.

Talvez isso permita tracar os termos do problema: se ndohaa
perspectiva de algo ndo-idéntico as tendéncias dominantes na
sociedade, todo sofrimento é recoberto de sentido, toda filosofia se
tornajogo estéril, e toda arte entretenimento. Nao pode haver expressao
do sofrimento porque ja existe, de modo onipresente, um tipo de
representacdo do sofrimento automaticamente subsumido ao
imperativo social da“felicidade”no consumo.

Arrancar uma obra de arte desse horizonte de imanéncia radical
sem alteridade torna-se algo intrinsecamente problematico, como
Drummond exprime bem em seu“A flor e a ndusea” — na verdade, um
representante dessa poesia pos-Auschwitz, que busca a expressao do
sofrimento encoberto pelas formas sociais do sentido. Torna-se possivel
compreender, assim, que a expressao do sofrimento, na perspectiva de
Adorno, é a tentativa da arte (e da filosofia) de registrar num gestoa
falta de sentido, a ndo-identidade da natureza no sujeito. A Teoria Estética
articula essa busca em termos de dissondncia e nGo-ntencionalidade
daobradearte auténtica. Na sequéncia do texto, tentarei explicita-la
em Resumo de Ana, de Modesto Carone.

Uma estética antissubjetiva
A matéria das novelas Resumo de Ana e Ciro sao as histoérias de

3 CALVINO, lItalo. A visdo mais espetacular da terra. Folha de Sdo Paulo. Caderno mais!
27/jul/ 2003, p. 8.

4 Refiro-me especialmente ao trabalho formal drummondiano de prospeccao de
uma alteridade radical, representada pela flor “feia” e “desbotada” que rompe “o
asfalto o tédio, o nojo e o 6dio” de um cotidiano dominado pelo sentido do universo
da mercadoria - trabalho que questiona, na fatura, a sua prépria condi¢do de
possibilidade. Renuncio a um comentério mais detido do poema, o que demandaria
todo um artigo. Cf. DRUMMOND DE ANDRADE. A rosa do povo, pp. 78s. Remeto o
leitor as notdveis andlises de Davi Arriguci Jr. em seu livro Coragdo Partido: uma
andlise da poesia reflexiva de Drummond. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002.
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vidade familiares do narrador, de suaavd materna e de seu tio. Sendo
anarrativa uma forma classica de transmisséao de saber, de recolhimento
do sentido do passado no presente, as novelas de Carone poderiam ter
optado pelavia da formagao do sujeito, pela qual o narrador torna-se
capaz de compreender os lagos histéricos e afetivos que unem seu
destino ao de seus parentes. Se o tivesse feito, ele teria representado o
sofrimento narrado como vicissitude redimida nainterioridade do sujeito
da narragao, na ordenagao em sentido de seus materiais.

Mas nao é bem isso o que Carone fez. O passado reencontrado,
aqui, nao da margem a reconciliacao alguma. A narrativa é mais uma
reuniao de fragmentos de experiéncia do que o desvelamento de um
sentido da vida dos personagens evocados. E assim que os recursos
narrativos sao mobilizados com o objetivo de articularum enigma, de
trazer a expressdo o modo como as vidas de Ana (avd) e de Ciro (tio)
permanecem distantes a eles mesmos e aos que com eles conviveram.
Lazinha, filha de Ana, ao restituir pedacos da vida da mae ao seu filho-
narrador, detém-se em varias partes do relato, junta eventos
temporalmente afastados e parece ter muita dificuldade em
compreender o que foi avidade Ana. Numa outra passagem, o narrador
conta de uma conversa com otio Ciro, ja nafase final de sua vida, sobre
a revolta liberal de 1842, na qual este toma consciéncia de que
desconhece a histdria do Unico lugar em que vivera. O proprio narrador
parece ndo possuir recursos de compreensao privilegiados, ainda que
sejaneto de Ana e sobrinho de Ciro, para encontrar achave dos seus
destinos.

O que as narrativas expressam, em suma, € a tentativa de fixar
uma imagem daqueles personagens que mostrasse a sua dignidade,
isto &, a sua unicidade, registrada nos sofrimentos do corpo e nas rupturas
de seus desejos de felicidade. Defato, trata-se de historias de vida que,
em comum, possuem o destino do padecimento do corpo no trabalho
continuo, e do entristecimento nos ressentimentos familiares. Além
disso, um desejo de felicidade que transparece, por exemplo, na
curiosidade precoce de Ana, que afaz deixar Sorocaba por Sao Paulo,
bem como nos planos de Ciro para o futuro de suas filhas. O sofrimento
contido nessas histérias advém, além disso, da consciéncia de uma
impossibilidade de resgatar o sofrimento passado. Por outro lado, ele
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traca afigura dafelicidade comoa do momento rebelde a representacéo
e que nao é capaz de comunicar nenhumaintencao do sujeito, sendo,
ao contrario,um momento de dissonanciaentre o vivido e alembranca.
Carone articula narrativamente esse momento, com extrema economia,
na passagem da morte de Ciro. Na melancolia de seus ultimos dias,
provocada pelo ressentimento das filhas em relagcdo aos seus sonhos
de grandeza, Ciro continua o seu pequeno comércio clandestino de
bebida, e, ao sentir a proximidade da morte, chora durante acaminhada
ao alambique, talvez lembrando o choro provocado pelas cansativas
caminhadas sob o sol com o pai, caixeiro viajante, quando era
adolescente. O narrador nao indica diretamente esse paralelo, mas ele
é possibilitado pelamatéria da narrativa:

...ele desceu no ponto préximo a destilaria clandestina. Espantou-se com
a leveza das pernas nas picadas do mato e ao respirar o cheiro das
magndlias e das bolas de mamona que estouravam no calor foi sacudi-
do por um choro convulsivo, que safa sem causa visivel e era doce e
tenaz. Avistou a meia distancia o lugar da casa arruinada de Baltazar
Fernandes e teve de parar antes de por o pé na tdbua estreita que dava
acesso ao outro lado de um regato. O sol produzia laminas de luz sob
suas botas de borracha e ele recebia aquele instante como uma espé-
cie de trégua. Assistiu a passagem de tudo o que tinha vivido e s6 soube
o que aquilo representava quando, no inicio da tarde, esteve com Anita
pela dltima vez’.

Seriaum choro defelicidade? Sim, ajulgar pela declaracdo de amor
a mulher, antes de morrer. A felicidade aparece, assim, ndo como o
significado que abarca a totalidade de uma vida, mas como o momento
em que o corpo — paradoxalmente num momento de extrema dissonancia,
de sofrimento - permite uma pequena liberdade do espirito,emrelacdo a
morte e ao passado irrecuperavel. Desse passado, que é dor para Ana e
melancolia para Ciro, 0 enigma surge: como é possivel que tenha havido
felicidade, e que ela tenha sido perdida? A mais metafisicadas formulacdes
de Adorno sobre a obra de arte é a de que ela seria uma “promessa de
felicidade que se quebra”. Trata-se de umaafirmacdo curiosa, pois permite

> CARONE. Resumo de Ana, p. 111.
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apreender a expressao do sofrimento como movimento pelo qual o desejo
searticula eé, ao mesmo tempo, negado. A obra de Carone registra esse
movimento na medida em que, a partir de uma posi¢ao nao-soberana do
narrador, recusa-se amoralizar o sofrimento de seus personagens, dotando-
os de significado social exemplar ou de uma verdade mistica. Ao dar
prioridade para o corpo sem vozde Ana e de Ciro, ele expressa, ao mesmo
tempo, ailegibilidadedo mundo social, mimetizado nas transicdes abruptas
e narecusa de“explicagbes” presentes na obra. O momento de expressao
de ResumodeAna se da na sua articulagao de uma verdade nao-intencional
da histéria daqueles personagens, para além da psicologia ou da tese
sociologica. A verdade do choro de Ciro e ado alcoolismo de Ana.

O corpo da verdade

“A filosofia deve renunciar ao consolo de que a verdade nao
possa ser perdida”, Adorno escreve, na Dialética Negativa. Seriauma
saida mistica? Uma renuncia a dizer o que nao pode ser dito, como
Wittgenstein® poe a questao? Na verdade, o tema da expressao do
sofrimento converge com a questao do estatuto da filosofia e da razéo,
no pensamento de Adorno. Se a Teoria Estética e a Dialética Negativa sao
inteiramente destituidas de misticismo, elas devem fornecer algum tipo
de respostaparao problema dairrepresentabilidade do sofrimento. Diante
dessadificuldade, como sustentar a legitimidade da arte e dafilosofia?

Seaverdade pode ser perdida, afilosofia sé pode ser o movimento
de reflexdo dessa perda, uma tentativa de entender a distancia entre
os conceitos e o que eles deixam perdido. Nao se trata, na perspectiva
materialista da Dialética Negativa, de uma mistica do indizivel, mas de
um trabalho estético do conceito, o que Adorno articulaem termos de
constelacbes expressivas. Ao invés de estruturas hierdrquicas de
conceitos, que recortam o que ha de mais genérico nas coisas, uma
dialética negativa estética propde arranjos conceituais dinamicos e

6“Kunst ist das Versprechen des Gliicks, das gebrochen wird”. ADORNO. Asthetische
Theorie, p. 205.

7“Auf die Trostung, Wahrheit sei unverlierbar, hat Philosophie zu verzichten”.
ADORNO. Negative Dialektik, p. 45.

8“Sobre aquilo de que nao se pode falar, deve-se calar”. WITTGENSTEIN. Tractatus
Logico-Philosophicus, p. 281.
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autocorretivos, que se abrem ao movimento das determinagdes do
objeto. Se o sistema privilegia a coeréncia do pensamento, a filosofia
microlégica de Adorno tenta privilegiar a“coeréncia do nao-idéntico™.
Ora, o sofrimento tem um papel muito importante aqui, pois ele
é amarca da ndo-identidade das coisas ao pensamento, como dor, como
desorganizagao do sentido. O que é assinalado também por Lévinas:

Mas, neste préprio “conteudo”, ele é um apesar-da-consciéncia, o
inassumivel... um “excesso’, um “demais” que se inscreve num contetido
sensorial, penetra como sofrimento nas dimensdes do sentido que ai
parecem abrir-se ou enxertar-se. Como se ao “eu penso” kantiano, capaz
de reunir em ordem e convergir em sentido, sob suas formas a priori, os
dados mais heterogéneos e disparatados, o sofrimento ndo fosse somen-
te um dado refratério a sintese, mas a maneira pela qual a recusa, oposta
a reunido de dados em conjunto significativo, se lhe opde; a dor é, ao
mesmo tempo, o que desordena a ordem e o préprio desordenamento...
Uma modalidade. Ambigtidade categorial de qualidade e de modalida-
de. Negacdo e recusa de sentido, impondo-se como qualidade sensivel™.

Essa ndo-identidade fundamental do sofrimento, segundo
Adorno, implica uma recusa em doar sentido moral a dor a partir de
uma estrutura transcendental, isto € de“moralizar” o sensivel. De modo
diverso, Adorno permite pensar uma“estetizacao”damoral na medida
em queindica o imbricamento e a dependéncia da razaoem relagao a
materialidade do corpo'. A Dialética Negativa, nessa perspectiva, é a
tentativa de constituir uma“teoria estética”, a partir do reconhecimento
da materialidade darazdo e da indissolubilidade do ndo-idéntico do
corpo e do sofrer ao pensamento. O estatuto da filosofia, enfim, é
aproximado ao da arte, uma vez que a necessidade de ontologia é
descartada, em proveito da experiéncia do pensamento, a qual &, antes

°“Die Konzeption des Systems erinnert, in verkehrter Gestalt, an die Kohdrenz des
Nichtidentischen, die durch die deduktive Systematik gerade verletzt wird” (grifo
meu - DGAJ). ADORNO, op. cit, p. 36.

19 LEVINAS. O sofrimento indtil, pp. 128s. A respeito da apropriacdo da questdo do
sofrimento pelo pensamento, cf. também o livro de Bertrand Vergely: O sofrimento.
Bauru: EDUSC, 2000.

""Desenvolvo essa ideia em minha tese de doutorado, publicada como Dialética da
vertigem: Adorno e a filosofia moral, especialmente no capitulo 4, intitulado “Adorno
e as determinagdes estéticas da experiéncia moral”.
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de tudo, uma experiéncia nao-restringida do corpo. A teoria estética de
Adorno, com sua restituicdo filoséfica do corpo, mantém uma relacao
de proximidade, em seu impulso fundamental, com a filosofia de
Nietzsche: ao indicar a prioridade do movimento do pensamento, em
seu aspecto corpdreo e autocorretivo. A exigéncia de pensar contra si
e o imperativo de pensamentos em marcha pertencem tanto a
genealogia nietzschiana da razédo como a dialética negativa, pois a
verdade, num horizonte filoséfico sem ontologia, é o exercicio da
reflexdo capaz de reconhecer que o pensamento ndo penetra em seus
objetos'* algo que aarte e a experiéncia filoséfica tentam recordar ao
sujeito, a partir do corpo, ao qual nao se da um sentido, mas como qual
é expressado que nao ha sentido sem o corpo.

12“Erkenntnis hat keinen ihrer Gegenstande ganz inne”. ADORNO. Negative Dialektik,
p. 25.
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~aludiria tanto ao distanciamento do narrador face ao seu material
quanto a uma atitude que o escritor solicitaria aos seus leitores: a
de buscar um distanciamento reflexivo diante daquilo que sera
lido. Além disso, “por tras dos vidros” remeteria a uma posicao
deslocada dos personagens, das coisas, e das relagdes entre uns e
outros, no universo de sentido constituido pelas narrativas. No
que se segue, trata-se, por umlado, de uma tentativa de imersao
no universo dessas narrativas, e por outro, de propor, aofinal, uma
breve reflexao a respeito dos sentidos de deslocamento com
relacdo a dois conceitos centrais da estética; os de sublime e de
expressao. Penso tentar fazer justica, assim, a poténcia filosdfica
de umaobra densamente reflexiva.

A vida das coisas sem nome

Inicio com os contos selecionados de Aos pés de Matilda
(1980). Trata-se de um nuicleo composto por cinco narrativas. Nelas,
a exterioridade das coisas é posta em primeiro plano. Essa
exterioridade é estendida ao corpo, ao outro, ao trabalho e a
natureza. O processo da linguagem, nesses contos, delineia-se
como umatentativa de lutar contra a opacidade das coisas, confronto
que seda no pormenor, na descricdo, a mais “objetiva’possivel, dos
mecanismos de estranhamento da adequacéo usual do sujeito ao
mundo. A forma linguistica dessa luta da um aspecto alargado ao
deslocamento das coisas face ao sujeito, uma vez que se tratade
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uma prosa contida, econ6mica, que usa a ordem direta nas frases,
prescinde de adjetivos e busca a precisao, no rigor paradoxal com que
registra, por meio de expressées ambiguas, o desconcerto das coisas. O
resultado final é a expressao da insuficiéncia dos esfor¢os do narrador
diante da desorganizacao de sentido da experiéncia imposta pela
organizacdo dos seres e da linguagem no interior do universo ficcional.

Os cinco contos sao escritos em primeira pessoa, 0 que nao
significa que eles apresentem uma subjetividade que se asseguradas
suas experiéncias. O caso é bem outro. Em Bens familiares, assiste-se a
dissolucao daregularidade da rotina do narrador, construida gracas ao
ritmo ordenado do trabalho e a concentracdao nos “nimeros dos
relatérios comerciais”. Um grande relégio herdado, ultimo vestigio dos
“bens familiares”, é o agente que promove o deslocamento dessa
solitaria organizagao psiquicae laboral, quando o mecanismo das suas
badaladas sofre umavariacdo. A recordacdo do privilégio paterno da
posse e douso do bem materialimpde a ansiedade de tornar-se o seu
proprietario “de direito’, desencadeando uma agao completamente
irracional do personagem-narrador.

Tenho ainda presente que os metais e o esmalte branco formavam no
conjunto uma cabeca - o rosto de um velho superposto ao meu. Surpre-
endido pela cena recuei instintivamente - o suficiente para agarrar a
barra de ferro na mesa do centro. De posse dela avancei sobre a caixa e
estracalhei-a com meia duzia de golpes. Ao ver o badalo de ouro deslizar
no chéo apalpei a minha carne e constatei com espanto que ela continu-
ava sélida como antes. (CARONE, 2007, 47)

A inversao de subjetividade e atividade por parte do objeto
rel6gio, e objetualidade e passividade, por parte do narrador, determina
a construcao do conto, na qual a recorréncia temporal s6 pode dar-se
como catastrofe. Uma catastrofe, no entanto, que poderia ter efeito
libertador, namedida em que ao destruir o relégio, bem de familia que
0 ameaga, o narrador constata a continuidade da sua carne. A
permanéncia do real no tempo' é remetida ndo a consciéncia soberana
e destacada das coisas, mas ao substrato material do corpo, a carne,
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invélucro e“caixa”do tempo. A relagao entre o relégio-cabeca-rosto de
ouro, sem corpo, e o sujeito reduzido a reacao instintiva e a corporeidade
marca, de maneira especular, o deslocamento entre a subjetividade
estranhada das coisas e a“coisalidade”viva dos sujeitos.

Essa reversao e aproximacao entre coisas e sujeitos estd também
presente em“A forca do habito’, em que o narrador-personagem se vé
ligado organicamente a sua cama, e em “Matilda”, em que os pés da
amada se véem fantasticamente destacados, como partes, e
magnificados diante de um narrador conduzido progressivamente a
impoténcia e ao isolamento. O gesto de defesa diante do poder desses
pés é umaestratégia racional e irracional, ao mesmo tempo:

Como defesa eu me concentrava ao maximo para transformar em abstra-
¢ao o conjunto de seus movimentos. Eles se duplicavam no espelho com a
agudez de um sulco; enquanto isso eu me apegava como podia a tarefa de
esvazia-los de sentido. Aos poucos no entanto minhas resisténcias desaba-
vam: atormentado pela multiplicidade de bragos e pernas eu me atirava na
cama observando o risco de meu pulo no ar. (CARONE, 2007, 60s)

Aqui se percebe como o deslocamento aludido na expressao
“por tras dos vidros” se converte em procedimento central nas narrativas
de Carone. O gesto da abstragcdo comparece em varios planos: nos pés
de Matilda duplicados no espelho, na insuficiente tentativa do narrador
de resistiradominacgao erdtica do corpo - corpo abstraido, reduzido
aos pés —daamada, no distanciamentointerno do narrador que se atira
a submissao erética e observa-se no ato. A aproximagao dos pés da
amada é figurada como uma experiéncia de estremecimento do sujeito,
préxima ao sublime? “ao divisar os picos de gelo atao pouca distancia
dos meus cilios eu me entregava ao pavor a ponto de perder a voz”

" A continuidade do real corresponde ao “principio da permanéncia da substancia’,
em Kant, Critica da Razdo Pura, “Analitica dos principios’, a primeira das “Analogias
da experiéncia’, que é formulada da seguinte maneira: “Em toda a variagdo dos
fendbmenos permanece a substancia, e o quantum da mesma néo é aumentado nem
diminuido na natureza’, no sentido de que o conceito puro de substancia designa
o“permanente, unicamente em relacdo com o qual podem ser determinadas todas
as relagées de tempo nos fendmenos”, isto é, “é o real do fenébmeno que como
substrato de toda a variacdo permanece sempre o mesmo” (B 225).
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(CARONE, 61).

A experiéncia de desorganizacao de sentido é ampliada ao
espaco onde o narrador-personagem habita, que passa a ser olugar de
uma multiplicacdo desordenada de “objetos familiares’, que“tinham o
aspecto sinistro das coisas sem nome". Objetos que desafiam a definicéo,
que “tinham o ar de coisas esquecidas” (p. 63), alheias a qualquer
contorno estavel e funcionalidade, “colecdo ruidosa de coisas
imprestaveis” (p. 64), que ganham vida e disputam o lugar com os
personagens no apartamento. O narrador tenta interpretar essa
proliferacdo de coisas a partir da vida erdtica infantil de Matilda,
organizada em torno de um boneco, presente paterno que lhe
proporcionara“felicidade indescritivel” (CARONE, p. 65). A interpretacao,
uma vez pronunciada, tem o efeito desejado: as coisas, umavez narradas
asua historia, perdem a sinistra forca vital e deixam de imperar sobre os
personagens.

Aoregistrar que”vivicom Matilda a estranhezado usual” (CARONE,
p. 66), o narrador alude ao deslocamento entre o sentido habitual e o
ndo-sentido queirrompe“por dentro”da conformagao regular das coisas.
Uma série de eventos é narrada a partir dai, nos quais o denominador
comum é o isolamento dos amantes em relagdo ao mundo e arecorréncia
do poder erético de Matilda comoinstancia de atragao e horror parao
narrador, que cadavez mais assume uma figura de desamparo infantil
para assegurar-se dapermanéncia de seu objeto erético. O cicloavanca
até a ruptura final. Como ndo pode conjugar o inominavel de Matilda
com sua prépriabusca de regularidade e abstragao, o personagem-narrador
recua, afastando-se, por fim, da vista terrivel e erética dos seus pés. Se, de
inicio, o narrador se incumbira de tentar “esvazia-los de sentido” (de
dominacdo erdtica), seu Ultimo gesto é a resignada fuga diante do ndo-

2 Cf. os exemplos kantianos do sublime, tanto nas Observagées sobre o sentimento do
belo e do sublime - em que Kant remete o sentimento do sublime a “uma altura
elevada é tdo sublime quanto uma profunda depressao, s6 que esta acompanhauma
sensa¢ao de assombro, aquela, de admiragao” (“Primeira se¢do”, p. 22) — quanto na
Critica da Faculdade do Juizo, onde se |é: “rochedos audazes sobressaindo-se, por
assim dizer, ameacadores, nuvens carregadas acumulando-se no céu, ameagando
com relampagos e estampidos (...) tornam a nossa capacidade de resisténcia de uma
pequenez insignificante em comparag¢do com seu poder (...) de bom grado
denominamos estes objetos sublimes” (CFJ, §28, 104).
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sentido desses pés, constatada a“impossibilidade de contempla-los com
isengao, pois minha tendéncia natural erauma casatérrea cercadade
jardins” (CARONE. p. 80). Essa fuga tem sabor de derrota, mesmo da
perspectiva de uma razéo prudencial que triunfa. No fim das contas, o
corpo de Matilda permanece exterior, dissociado e opaco. O narrador-
personagem nao consegue aproxima-lo pela linguagem, subjetiviza-lo.
Ele permanece como objeto sem nome.

0O incomodo de existirem outros corpos

Os contos reunidos a partir do livro As marcas do real (1979) sao
dezoito e trazem, em seus titulos, a evocacao de filmes, musicas e livros,
como em“Mabuse”, “Noites de circo’, “Aguas de marco”,“Sagracao da
primavera’, “Eros e civilizacao”, e “Crime e castigo”. Sao quase todas
narrativas curtas, compactas, de uma a trés paginas. A economia e a
concisao de “Aos pés de Matilda” também é marcante nessas pegas
densamente construidas. Ressaltam a virtual auséncia de metaforas, o
apegoaoregistro da qualidade material dos objetos descritos —sua dureza,
frieza, brilho — de par com a descricdo precisa da coreografia dos gestos
dos personagens. Esse aspecto de precisao descritivaé marcado desdea
frase inicial de cada conto, que situa o tempo (conquanto indeterminado)
da acdo em relagao ao registro do narrador. Tempo que serd posto a
prova, estranhado, por meio de processos ora de paralisia, ora de
compressao, ora de dilatacao e fusao, na construcdo das narrativas.

A forma dos contos, assim, opera por meio de um principio de
“desmoronamento”danarrativa, de espacializacao dotempo, que constréi
uma justaposicao de planos temporais, de identidades pessoais e de
gestos corpdreos. A forma, nesse sentido, radicaliza um processo de
abstragdo, particularmente de dissociacao entre o vivido e a consciéncia
daligacdo deste vividoa um“eu”. Como se fosse sem sentido o que Kant
chamou uma vez de“unidade originaria da apercepc¢ao™, esses contos
“péem em cena” a dissociacao entre sujeito e experiéncia, a estranheza
do corpo préprio e o terror persecutdrio diante do outro.

3 Cf. Kant, Critica da Razdo Pura, § 16 da“Analitica dos conceitos”: “o eu penso tem que
poder acompanhar as minhas representacdes; pois do contrério seria representado
em mim algo que nado poderia de modo algum ser pensado, o que equivale a dizer que
a representacéo seria impossivel ou, pelo menos, para mim, ndo seria nada” (132B).
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" A

No conto“Crime e castigo”, a personagem“Milena”é apenas um
nome, um rosto, uma voz, um gesto irracional, figura sem qualidades
que se contrapde abstratamente a consciéncia do narrador, que estd no
“escritério” e é confrontado com aquela que vem cobrar uma espécie
dedivida, dofundo do tempo.

Minha angustia agora aderia aos movimentos do seu tronco, uma vez
que dali partiria a consumacdo de toda e qualquer providéncia: a espada
comecou a subir resplandecente a altura do peito e desceu seca sobre os
meus punhos. Escutei o barulho do metal nos ossos enquanto o sangue
espirrava em cima do tampo de madeira: o mais curioso é que me distan-
ciava da cena para vé-la através da janela. Creio porém que a experiéncia
foi fecunda, pois ao enxergar as maos decepadas fui invadido pelo alivio
de quem espia conscientemente a prépria culpa. (CARONE, 2007, p. 172)

Conquanto“angustia”e“culpa”’remetam a ideia de um horizonte
fundamental das disposicdes existenciais, penso que uma leitura
“existencial”dessa narrativa é desautorizada pela sua prépria dinamica.
Os poucos gestos dos personagens parecem inscritos numa sequéncia
fatal, anterior as suas decisbes, o que é indicado pela construcao do
todo. Com efeito, se se decompusesse a “cena’, como o narrador a
chama, ter-se-iaa seguinte sequéncia: 1. Milena chega com uma espada
na mao efica parada afrente do narrador: ela fala, mas ndo sabemos o
qué, o narrador nao a compreende:“da boca a voz jorrava como um
punhado de pregos (...) tinha presente que nao podia entender as
queixas de Milena porque ja ndo me lembrava do seu cédigo pessoal”
(CARONE, p. 171); 2. o narrador se levanta e Ihe oferece um cigarro, e,
dispondo-se aouvi-la, lhe indica uma poltrona ao seu lado; 3. Milena o
chama “pelo apelido de juventude” e o empurra, o que o faz cair na
cadeirade onde se levantara; 4.0 narrador-personagem ficaimovel e
passivo, assistindo com distanciamento, como se fosse uma cena
exterior ao“eu’, o decepamento de suas maos pela espada de Matilda;
5. Ele reflete sobre o sentido do ocorrido, interpretando-o como
expiacao/espiada da culpa, que ndo é nomeada e elaborada, mas apenas
indiciada pelo sangue espirrado, pelo“barulho do metal nos ossos”e
pelas “mados decepadas”. O quadro estatico, a temporalidade
interrompida no evento traumdtico da mutilacdo, da ofecho a narrativa,
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encerrando-a num abismo de sentido com o qual o narrador tenta se
reconciliar, na figura da culpa e da expiacdo/espiada“através da janela”.

A fragmentacdo do tempo, decomposto em partes isoladas,
destituido de qualquer referéncia contextual, sejaa um passado, sejaa
um futuro projetado que desse sentido ao presente, tem no corpo
mutilado, cortado, uma figura forte que previne o leitor de pensar em
uma totalidade ao alcance da méo, seja nafigura de um fundamento
originario, seja na de uma destinagao providencial. Aqui, abstracao
combina com fechamento, impermeabilidade e enrijecimento na
constituicao do sujeito da narrativa como agente individualizado.

No conto “O cumplice”, esse processo de fechamento é
interiorizado, por assim dizer, ao passar paraa problematizacao extrema
daautocompreensao do narrador como um “eu”estavel e individual.
Desde o inicio do conto, o narrador alude a um “ele’, que “vive a minha
sombra’, e que é percebido da seguinte maneira:“as semelhancas entre
mim e ele sdo tantas que anulam os contrastes mais notérios: quem
olha de foraimagina que somos a mesma pessoa” (CARONE, 2007, p.
175). A primeiravista, desse modo, ainda que confusamente, o narrador
da mostras de ser capaz de distinguir perspectivas de primeira, segunda
e terceira pessoas, mas essa impressao é desmentida logo na frase
seguinte:“E claro que isso ndo passa de uma iluséo”. Esse “ele” possui
um saber sobre o “eu” do narrador, que sofre com um “dente podre e
dolorido”, que o aflige intermitentemente como o signo irredutivel de
sua negatividade apassivadora. O“ele”aparece quando ador de dente
aparece, e some quando ela some. Decidido a“agir”, o narrador depara-
se com uma espingarda, bem de“inventario de familia”, que Ihe evoca
imediatamente o pai,“comandando de longe o trabalho dos homens”
(CARONE, p. 176). Esse distanciamento temporal e de poder social
entre pai/homens que trabalham sob mira de arma/filho com dente
podre, d4 confianca ao narrador, a de que conseguira distanciar-se e
comandar o“ele”ameacgador.

Mesmo assim tive que desferir um soco na cara, a altura do dente lesado,
para que a dor o chamasse a minha presenca. Sem duvida o baque foi
forte demais - ele s6 faltou pular no meu pescoco. Eu percebia nitida-
mente que a minha Unica chance era a agilidade mental. Foi o que acon-
teceu: acuado pelo pavor, apertei os dois gatilhos de uma so6 vez, a mira
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voltada para o meio da testa. Confesso que nem de longe imaginava a
poténcia da arma: o duplo disparo espatifou os vidros e eu cai no chdo
com o coice do recuo. Quando superei o susto, vistoriei o espago aberto
a minha frente: nada que néo fosse a fumaca expelida pelos canos.
(CARONE, p. 176)

Dada a confusao de identidades estabelecida desde o inicio do
conto, “a miravoltada para o meioda testa”é uma expressao que joga
o leitor naindeterminacao sobre de quem é essa testa, se do“eu”oudo
“ele”. A violentaacdo, que o leitor, por fim, assume ser iniciativa do“eu’,
ndo afastaa ameaca. Proximo como uma dor fisica que pode voltar a
qualquer hora, o “ele” neutralizado na“fumaca expelida pelos canos”
da espingarda, nédo se esvaiu de todo. Ele permanece na forma da
duvida irredutivel do narrador:“Quem convive com os seres da noite
sabe muito bem que eles se apegam a vida assim que nés os tornamos
necessarios”. (CARONE, p. 177). Ao impedir o desenvolvimento de uma
subjetividade autbnoma, o “ele” construido em“O cumplice”pbe em
cena a opacidade de uma violéncia social mais anterior, diretamente
dirigida aos corpos e as relagbes de trabalho, condensada, como
imagem, na efigie de um pai poderoso, mas perdido no tempo. Talvez
aqui se torne claro o gesto do escritor, quando escolhe para epigrafe do
livro uma citagdo de Adorno:“Quando mergulhamos em nés mesmos,
nao descobrimos uma personalidade autdbnoma desvinculada de
momentos sociais, mas as marcas de sofrimento do mundo alienado”.

Vertigens da abstracao

Minha leitura dos contos de Carone descobriu o principio de
abstracd@o como aforma de construcao narrativa que unifica as diversas
figuras do deslocamento presentes em sua obra. A problemética estética
da abstracao remete aos conceitos do sublime, de mimesis e de
expressao. A questao social da abstracao remete, por sua vez, aos
conceitos de valor, trabalho e reificacdo. Conquanto nao possa
desenvolvé-los acontento neste espaco, proponhojustificar a seguinte
hipétese de leitura que articula esses dois planos: as narrativas de “Por
tras dos vidros” expressam um processo social de abstracdo da
experiéncia subjetiva, isto &, elas expressam o modo como a dinamica
social capitalista aparece aos sujeitos como totalidade opaca e sem
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sentido. Em outras palavras, aforma social apareceriaaos sujeitos como
uma pura imagem de poder, de violéncia potencial, deslocada em
relacdo atoda medida humana. A abstracao em curso na histéria mundial
do capitalismotardio, assim, inscreveria as “marcas do real”, parausar o
titulode um dos livros de Carone.

No que se segue, discutirei o conceito kantiano de sublime, e o
modo como este pode ser entendido a partir de uma perspectiva
dialética contemporanea. A seguir, remeterei ao conceito de expressao
em Adorno, paramostrar como o trabalho de Carone é o de uma mimesis
rigorosa da abstracao capitalista em curso, mimesis que se constitui a
partir da categoriade expressao estética dadominacgao da natureza.

O conceito de sublime tem uma longa histdria na estética
filosofica, que ndo pretendo recuperar aqui, mas tdo somente comentar
um dos seus momentos, a saber, o autor mais influente dessa tradicao,
Kant. O sublime kantiano é plenamente desenvolvido na Critica da
Faculdade do Juizo, na secao “analitica da faculdade do juizo estética”
O queinteressa aqui é ressaltar o sublime como experiéncia do sujeito
diante da infinitude, da desmedida da natureza — Kant ndo pensa o
sublime como algo ligado a arte -, tanto em termos de grandeza quanto
de poderde aniquilamento. Essa experiéncia possui basicamente dois
momentos: primeiramente, o de uma constricdo das forcas vitais do
sujeito, diante da experiéncia terrificante da magnitude da natureza, a
qual é acompanhada de confusao cognitiva, advinda daimpoténcia da
imaginacdo para apreendé-la, incapacitada, diante de seu poder e
magnitude, de conduzi-laa conceitos. Nem mesmo é possivel aqui o
“livre jogo” deimaginagao e entendimento, que nao conduz a conceitos,
mas permite o estabelecimento de uma harmonia entre as duas
faculdades, na conformidade afins“sem fim” (isto é, sem conceito de
finalidade), caracteristica da experiéncia subjetiva do belo. O segundo
momento é o do que se pode chamar de uma“desarmonia harménica’,
ou de uma“irreconciliacao reconciliada”entre as faculdades do sujeito,
aimaginacao e — eis o passo decisivo de Kant - a razdo. Com efeito,
trata-se, para Kant, de conceber o sublime, nesse segundo momento,
como experiéncia de distensdo do sujeito, de efusao de suas forcas
vitais, na medida em que o terror do aniquilamento é superado por
uma confirmacdo da poténcia de autoconservacao do sujeito, diante
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das forcas da natureza, poder este fundado na capacidade da razdo
para a autonomia, na personalidade, conceituada como absoluta
independéncia pratica do sujeito diante do inteiro mecanismo da
natureza.

E em virtude desse carater de “auséncia de forma”do sublime
que a tradicao filoséfica posterior, especialmente na
contemporaneidade, valorizou o sublime como uma categoria central
para se pensar a possibilidade de representacao daquelas experiéncias-
limite da guerra, da doenca, daloucurae da morte. Ndo posso recuperar
ariqueza desse debate, ainda em curso, mas apenas indicar que se
pode pensar o sublime kantiano numa perspectiva dialética, historico-
social, como momento da consciéncia ocidental em que ela se depara
com o limite da dominagao subjetiva da natureza, isto é, com a
“expressao sem imagem’, poder-se-ia dizer, de um avesso sem nome
do dominioinstrumental, conceitual, finalistico, da natureza pelos seres
humanos. Essa natureza nao-dominada, nao-idéntica ao sujeito, aparece
como terrivel, até mesmo monstruosa, mas, ao mesmo tempo, a
consciéncia dd um passo atras e a conduz a identidade do sujeito livre
darazao pratica.

O sublime seria um indice de tudo o que éinarticulado, difuso e
ameacador para a unidade do sujeito. Em termos de uma dialética
social, pode-se pensa-lo ndo mais, com Kant, como poténcia infinita da
natureza, mas como poténcia aniquiladora e intransparente da“segunda
natureza”, isto é da dominagao global do capitalismo. Cito Adorno:

a sociedade pode ser detectada - eu diria: até mesmo na pele - ao depa-
rar com alguns modos de comportamento coletivo dotados com o mo-
mento da inacessibilidade verbal, sobretudo incomparavelmente mais
fortes do que os individuos singulares que manifestam esses modos de
comportamento, de maneira que, com um pequeno exagero, pode-se
dizer que no sentido de Durkheim a sociedade pode ser sentida onde
doéi*. (ADORNO, 1989)

O registro estético desse carater intransparente da dominagao

social, que atinge a constituicao psiquica dos sujeitos ao modo do

4 ADORNO. Introdugéo a sociologia. p. 115 (grifos meus — DGAJ). Cf. também, no
mesmo livro, p. 207.
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sofrimento e da rigidez, desafia a representacao direta, a descricao
naturalista. E isso que leva Adorno a escrever que “a ndo-liberdade
consumada pode ser conhecida, mas nao representada”. Aqui é o
momento para tentar desfazer dois equivocos que rondam as
interpretacdes apressadas da estética de Adorno, a que afirma que ela
é baseada numa rejeicdo abstrata da mimesis, e a outra, oposta, que
assegura ela ser uma estética historicamente data, pois baseada em
uma concepcao tradicional de mimesis.

Em primeiro lugar, a critica da mimesis que Adorno desenvolve,
sobretudo na Dialética do Esclarecimento, tem um alvo bem preciso: é
amimesis submetida a razao instrumental, administrada, vigente tanto
nos mecanismos racionalizados da industria cultural quanto na
propaganda fascista. Adornoinsiste em indicar que o naturalismo da
industria cultural implica, na verdade, uma concepgao empobrecida de
mimesis como duplicacao do existente, enquanto que os tragos
miméticos aproveitados pelo fascismo, especialmente o antissemita,
sdo manifestacdes arcaicas de uma relacao violenta com o organico,
que impede o desdobramento da mimesis, se a entendemos como
relacdo de permeabilidade e busca de simetria entre sujeitos, e entre
estes ea natureza.

Isso ndo implica que Adorno deseje vincular sua estéticaauma
concepgao tradicional de mimesis, anterior a toda problematizagao desse
conceito desde o século XIX, a todo o amplo questionamento da
concepgao de arte como imitagao da natureza. Diversamente, trata-se
de pensar a mimesis como expressao do nao-idéntico, e, nesse sentido,
da afinidade entre sujeito e natureza, bem como da condicionalidade
darazao pratica. Temas longamente desenvolvidos na Dialética Negativa,
na Teoria Estética e no curso Problemas de Filosofia Moral.

Parafinalizar, gostariade indicar a profunda afinidade dos contos
de Carone com a concepg¢ao renovada de sublime, desenvolvida na
Teoria Estética. Um sublime renovado pela no¢ao adorniana de razao
como natureza transformada, e de sujeito como entrelacamento de

> Minima Moralia, aforismo 94, p. 127. No original: “Vollendete Unfreiheit 1aBt sich
erkennen, nicht darstellen” (Band 4: Minima Moralia. Reflexionen aus dem
beschadigten Leben: Staatsaktion. Digitale Bibliothek Band 97: Theodor W. Adorno:
Gesammelte Schriften, p. 1928 — cf. GS 4, p. 165).
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materialidade eracionalidade. Nos termos de Adorno:

A ascendéncia do sublime confunde-se com a necessidade da arte ndo
triunfar sobre as contradi¢des fundamentais, mas de as combater em si
até o fim; a reconciliacdo ndo é para elas o resultado do conflito, mas
apenas que este encontra uma linguagem. Mas o sublime torna-se deste
modo latente®.

Encontrar uma linguagem para o que se perdeu é outra maneira
de dizer que esse tipo de arte persegue a utopia na prospecgao do
desfigurado. Dai a seriedade e aimportancia dos contos de “Por tras
dos vidros”.

6 ADORNO. Teoria estética. p. 223 (grifo meu - DGAJ). No original: ,Die Aszendenz
des Erhabenen ist eins mit der N6tigung der Kunst, die tragenden Widerspriiche
nicht zu Uberspielen, sondern sie in sich auszukdmpfen; Verséhnung ist ihnen nicht
das Resultat des Konflikts; einzig noch, daB er Sprache findet. Damit wird aber das
Erhabene latent” (Band 7: Asthetische Theorie: Asthetische Theorie. Digitale
Bibliothek Band 97: Theodor W. Adorno: Gesammelte Schriften, p. 4205 — cf. GS 7, p.
294)
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snte critico e sem concessoes diriaido
Nte CritiCo e sem concessoes airigiao

ao arranjo social, politico e ético brasileiro. Realizado pelo diretor
Sérgio Bianchi, foi habilitado pela recepcao critica' ao status de
representacao radical, em termos de profundidade e
contundéncia, dosimpasses que caracterizam a vida brasileira
contemporanea. Cabe pensar, quando se deparacom um registro
dotado de tal intento explicito de critica a realidade nacional
contemporanea, aarticulacdo, dada naimanénciada obra, entre
os modos de apresentacao de seuassunto, isto é, entre sua forma,
e a negatividade em relacdo as formas de consciéncia que
sustentam as relagdes sociais dadas na empiria. Trata-se, nas
reflexdes que se seguem, de indicar o modo pelo qual aTeoria
Critica poderia apresentar um referencial interessante para o
exercicio desse pensamento.

Todatentativade interpretacao estética orientada por uma
teoria critica dasociedade e da cultura, especialmente nos termos
desenvolvidos porTheodor Adorno, deve apresentar-se ao menos
trés exigéncias% a de tentar apreender oregime de constituicao
da obra (e até que ponto ela é capaz de realizar sua propria

' Para a recepgao critica do filme, dentre a extensa gama de registros dispersos por
jornais, revistas e livros, conferir especialmente os artigos de Araujo, Coelho, Conti,
Couto, Kehl, Lima, Lins, Nagib, Ramos, Silva e Vieira, indicados nas Referéncias
bibliogrdficas, ao final.
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proposta); a de entender suas relagdes com o conjunto da producao
cultural contemporanea; e, ainda, a de indicar sua posicao, naqualidade
de bem cultural, no contexto da sociedade capitalista. A primeira
demanda leva a discussao adorniana da mimesis e da negatividade na
Teoria Estética, a segunda remete ao temada identidade desenvolvido
no excurso sobre aindustria cultural da Dialética do Esclarecimento, de
Adorno e Horkheimer, e a terceira, aos ensaios estético-socioldgicos de
Prismas®, que discutem o teor de verdade das diversas formas de critica
da sociedade capitalista. Minha proposta é a de abordar aquia primeira
ordem de questdes, a saber, a constituicao da obra na sua diferenca e
negatividade, o especifico comportamento mimético que ela atualiza.

Como avaliar o grau de radicalidade de uma obra filmica? A
contundéncia com que um filme descreve um estado de coisas
claramente caracterizavel como barbdrie é suficiente para garantir seu
potencial de recusa e de transcendéncia do existente? Quando um
filme busca expor na tela as facetas mais evidentes da hipocrisia de
uma cultura que esconde o seu substrato brutal, isso ja basta para
constituir um registro estético critico? Comorresistir a forca de integracao
daldgica cultural do capitalismo tardio, que tem se mostrado capaz de
minar pela base formas estéticas que usam os mais refletidos recursos
de negatividade? Sdo questdes que seimpdem diante de filmes como
os de Sérgio Bianchi*, de modo que proponho articular umaleitura de
seu filme Cronicamente invidvel , tendo como horizonte tedrico préximo
o0 pensamento da teoria critica, com o objetivo de equacionar as
questodes estéticas e sociais que os atravessam e a que dao conformacao.
Nesse sentido, minha intencao nao é a de aplicar filosofemas que
poderiam ser abstraidos do pensamento de Adorno, mas a de identificar

2 Para um exame das complexas relagées entre a Teoria Critica, a dialética negativa de
Adorno, e suas implicagdes estéticas, cf. Behrens (2005), Duarte (2003), e Wellmer (2003).
3Para a indicagao bibliografica dos titulos, cf. Referéncias bibliogrdficas, no final.

4 A filmografia de Sérgio Bianchi compreende os seguintes titulos: Seja homo (1971,
curta-metragem); Omnibus (1972, 35mm, curta-metragem); A segunda besta (1977,
35mm, curta-metragem); Maldita coincidéncia (1981, 35mm, longa-metragem);
Mato eles? (1982, 16mm, média-metragem); Divina providéncia (1983, 35mm, curta-
metragem); Entojo (1985, 16mm, curta-metragem); Romance (1988, 35mm, longa-
metragem); A causa secreta (1994, 35mm, longa-metragem); Cronicamente invidvel
(1999, 35mm, longa-metragem); Quanto vale ou é por quilo? (2005, 35mm, longa-
metragem).
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0 seu movimento estéticoe o modo como reage aexperiéncia brasileira
contemporanea.

Um cineasta radical em tempos de terror

A principio, quando se assiste aos seus filmes, ressalta a
impressao de que Bianchi ndo quer poupar seu espectador de qualquer
desconforto estético ou moral. Talvez, mais do que isso, ele busque
provocar o desconforto, como se, “sacudindo” o espectador de alguma
letargia moral ou habituacao estética edulcorada, o filme pudesse
devolvé-lo a“realidade”. Questionado pelo jornalista José Geraldo Couto
arespeito do carater “desagradavel” de seus filmes, o diretor afirma
que”viajar nanossa realidade nao pode ser agradavel”(BIANCHI, 2005).
E, mais adiante, diz: “acho que um filme que fala da realidade e suas
contradicoes é legal. Acho interessante colocar varias visdes, varias
ironias em cima da coisa e deixar as pessoas pensarem” (BIANCHI,
2005). Bianchi entende sua filmografia como a busca da exposicéo das
bases sociais e culturais da barbdrie brasileira, busca que rejeita o
investimento emocional pré-conformado do cinemadagrandeindustria
cultural’, de matriz hollywoodiana, que nao deixa que o espectador
possa por-se a pensar o sentido do que vé:

Vocé faz, entéo, a nossa barbarie e a trata como geracdo espontanea. Nao
consegue entender por que aconteceu isso. Ndo hd nem uma visao ideo-
logicamente comprometida, quer dizer: “Isso acontece por causa disso,
disso e disso”. Ndo. Acontece. Emocione-se agora com uma crianga matan-
do, estuprando. E bem feito. (BIANCHI, 2005)

Aintencaode uma volta do olhar do brasileiro para sua prépria
realidade, nessa perspectiva, pode ser assimilada a uma estética anti-
ilusionista e didatico-politica, o que remete a tradicao do teatro épico
de Brecht®. Nao seria descabido pensar numa tentativa de apropriacao
desses principios tanto em Cronicamente invidvel como em seu filme
mais recente, Quanto vale ou é por quilo?. No primeiro, por exemplo,

5 C. Duarte, 2002: O esquematismo kantiano e a critica a industria cultural.

6 Cf. Brecht, 2005: Estudos sobre teatro, bem como Rosenfeld, 1965: O teatro épico.
Para um balanco da estética brechtiana, cf. “Altos e baixos da atualidade de Brecht”,
de Roberto Schwarz, em seu Sequéncias brasileiras (1999).
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encontra-se o procedimento do estranhamento contido no apelo ao
“efeito provocante”, na cena de mendigos comendo lixo; no segundo,
na cenade dependentes de drogas sendo submetidos a umasessao de
vomito coletivo,— ambos os filmes se apresentam como tentativa de
destituicao do drama burgués, ao qual o “bom tom” se cola como
representacdo idealizada. Uma outra forma de remeter a essa estética,
nos filmes de Bianchi, é sua constante remissdao a um recurso de
explicitacao didatica, seja a voz over’,em Cronicamente invidvel, sejam
os quadros-rubricas que interrompem a a¢ao, noticiando ao publico
o teor do que esta prestes a se desenrolar (“o negécio da denuncia”
etc.), em Quantovale ou é por quilo? Voltaremos a esse aspecto mais
adiante.

A proposta estética de Bianchi é a de articular uma mimesis da
barbarie brasileira, mimesis essa obliqua, retorcida, uma vez que
consciente dos perigos tanto da sobrecarga apologética do registro
calcado no drama burgués, de sofrimento, culpa e redencdo, como da
reproducdo, documentdria e tecnicamente sofisticada, das condi¢des
degradadas da existéncia social contemporanea. Em contraposicao a
esses dois tipos de representacao, o retorno ao “real” perseguido por
Bianchi é o de uma percepc¢ao intelectual da génese da barbdrie,
apreensdo essa que, recusando qualquer identificacao superficial com
um refigio inexistente de inocéncia, leve o espectador a uma
consciéncia critica querecuse e queira transformar o existente do qual
é parte®. O limite com o qual esse programa critico tem de se confrontar
é que Bianchi sabe que seuespectador, de classe média, é alguém que
tem uma certa percepgao do arranjo sociocultural brasileiro que acaba
mais ou menos encerrada em seus préprios cédigos, em seu préprio
registro de representacao da “realidade” inassimilavel e barbara da
violéncia, da corrupcao, dailegalidade presentes no pais. Esse cédigo
talvez seja um elemento ideoldgico decisivo da propria dialética infernal
em que estamos todos enredados, como brasileiros e “momentos”da

7 Quanto ao uso da voz over no cinema brasileiro recente, ver o ensaio de Ismail
Xavier (2006), intitulado Corrosdo social, pragmatismo e ressentimento: vozes
dissonantes no cinema brasileiro de resultados.

8 Para uma perspectiva divergente, cf. Kehl (2000), para quem o cinema de Bianchi
nao indicaria desejo de mudancga.
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reproducdo do sistema capitalista em escala internacional.

O curioso é que Bianchi se mostraambiguo no enfrentamento
dessa questao. Por um lado, ele realmente aponta, nas situacoes
desenvolvidas na tela, para a relagao intima que virtualmente todo
brasileiro mantém com a barbarie — a violéncia urbana, a desigualdade
social, as relacdes de trabalho “flexibilizadas’, o preconceito contra os
nordestinos e os negros — da qual cada um tenta se proteger e ao
mesmo tempo tirar proveito, sem nunca deixar de criar sofisticados
mecanismos ideoldgicos de autojustificacdo. Talvez o ponto alto desse
aspecto seja a cena em que a desfacatez burguesa é mostrada numa
cena de Cronicamente invidvel que alcanca tons de Brecht. Cena em
que uma senhora paulistana atropela uma crianga pobre, e, ato continuo,
faz um discurso cinico em prol do cumprimento das leis — a crianca
havia atravessado fora da faixa de pedestres, ela é que estava errada -
, antes de seguir, com seu vestido de noite, para o seu compromisso
social. Nesse sentido, nesse plano de representacao, Bianchi atinge o
ponto, ao desenhar um clima cultural de cumplicidade com a barbdrie.

Por outro lado, tentarei mostrar que Bianchi também recorre a
recursos estéticos que, de certo modo, podem escamotear e suavizar o
mal que ele mesmo busca apontar e criticar. A complexidade do arranjo
social brasileiro é tao cerrada, e os mecanismos ideoldgicos de
autossustentacao dos seus aspectos de barbarie sdo taoantigos e“naturais’,
gue o publico brasileiro poderia rejeitar um filme suficientemente
negativo para chamar as coisas pelonome. A radicalidade da critica talvez
tenha que buscar amparos que atornem plausivel. E Bianchi, nessa via,
lanca méo do recurso da identificagéo, daempatia que leva o espectador
ceder, até certo ponto, a tentagao da inocéncia. O espectador, de alguma
maneira, deve regojizar-se com o lixo humano que vé, recuperando
algo de suaboa consciéncia, congratulando-se com sua posicao de critico
distanciado, de suposto nao-cumplice da barbdrie brasileira. Vale a pena,
aesseaspecto, recordar a adverténciadeTheodor Adorno, inscrita no
aforismo“Antitese”, de Minima Moralia:

Quem nao é conivente corre o risco de tomar-se por melhor do que os
outros e de se aproveitar de sua critica da sociedade como uma ideolo-
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gia para seu interesse privado... O distanciado permanece tdo envolvido
quanto o empreendedor; ele ndo supera este Ultimo a ndo ser pela com-
preensado de seu envolvimento e pela sorte que consiste nesta minuscu-
la liberdade que é inerente ao conhecimento enquanto tal... A existén-
cia privada que anseia-se dar uma aparéncia de existéncia humanamen-
te digna trai de imediato esta Ultima, na medida em que a semelhanca é
subtraida a realizagdo universal, a qual, todavia, mais do que nunca tem
necessidade de uma reflexdo independente. Ndo hd como sair dessa si-
tuacdo de enredamento. (ADORNO, 1992, p. 20s)

O pontodelicado da linha ténue em que corre o filme de Bianchi,
proximo de favorecer a identificacdo do espectador com uma posicao
narrativa distanciada e (ingenuamente) soberana, remete as criticas
mais duras feitas a Cronicamenteinvidvel, as de Inacio Araujo e de Fernao
Pessoa Ramos, que nele concebem o primado de uma interpretacao
intelectual prévia do diretor, que orientaria o sentido da narrativa do
filme. Segundo Araujo, o filme de Bianchi partiria de uma peticdo de
principio, a fatalidade da barbdrie brasileira, e se desdobraria como
uma espécie de demonstracao de tese, de corte formal autoritario, que
nao da liberdade ao espectador na medida em que “o espectador nunca
é chamado a compreender o mundo a partir do que vé natela...Nao é
arealidade que leva a interpretacao. A interpretacao é que define o
que pertence ou nao ao registro do real” (ARAUJO, 2000). Na
perspectiva de Ramos, Cronicamente invidvel pertence ao conjunto da
producao cinematogréfica brasileira da retomada, no que esta tem de
exercicio narcisista de uma estetizacao redutora dos aspectos negativos
darealidade brasileira. Para Ramos, o filme de Bianchi convidariaa uma
acomodacao do espectador, na medida em que, por tras da aparente
negatividade, se esconderia nada mais do que a purgacao de uma
culpa crista diante do iniquo arranjo social brasileiro:

Cronicamente invidvel abre espaco para uma postura espectatorial tdo
coOmoda quanto modesta. A critica acirrada acaba estabelecendo um eixo
redentor de identificagdo com a voz narrativa que enuncia a acusac¢do. O
endosso da critica prova que nao fazemos parte da coletividade inviavel.
(RAMOS, 2003)

A questao, como se vé, é delicada, e, apesar de concordar, em

parte, com as objecdes de Inadcio Araujo e de Fernao Pessoa Ramos,
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penso que ela é ainda mais complexa, razao pela qual devemos
examinar as estratégias narrativas de Bianchi mais de perto.

Um narrador que tudo compreende também tudo perdoa?

A amplitude da critica social nos filmes de Bianchi é reconhecivel
sem dificuldade. Nao seria ela, no entanto, um movimento reflexo da
autojustificacdo da participacdo na barbarie que seus personagens
exercitam tao perfeitamente? A questdo é complexa e nao admite
resposta taxativa. A voz over, em Cronicamente invidvel, é um recurso
estético central, cujo exame é importante para iluminar o problema.
Ismail Xavier, num artigo recente, elogia o procedimento no filme de
Bianchi (XAVIER, 2006, p. 140). Referindo-se ao cinema brasileiro da
retomada, nele distingue o uso da voz over como estratégiade“construcao
de pontos de vista” (XAVIER, 148), de“costura e informacao’, bem como
de enderecamento de uma fala “natural” ao espectador, criadora de
cumplicidade (XAVIER, 140) — e, ndo menos importante, como estratégia
de ironizagdo da experiéncia narrada, num universo de crise de valores,
no qual falta o lastro social, institucional e politico® (XAVIER, p. 148ss, 152).

Vejamos como se desdobraa questdo davoz over, aidentificacdo
do espectador que elareclama, bem como aironia queelavincula, em
Cronicamente invidvel. Bianchi concede voz narrativa a somente trés
personagens do seu filme: o socidlogo Alfredo, o garcom irreverente
Adam e asocialite culpada Maria Alice. A voz mais presente, de longe é
ade Alfredo, o que da margem aimpressao de que se trata de um alter
ego do diretor - interpretacao rechacada por Bianchi, em entrevistas™.
Detenhemo-nos no personagem que “fala”durante quase todo o filme
em voz over. Alfredo é um intelectual que percorre o Brasil ndo se sabe

° Nessa “realidade”, sem qualquer transcendéncia possivel diante da “légica do
dinheiro como norma das relagdes” (XAVIER, 2006, p. 149), a ironia é até mesmo
apropriada no sentido de uma “teologia de resultados” - comenta Xavier, a propoésito
do filme Redentor (2004), de Claudio Torres —, na qual “o dinheiro é a religido; a casa
propria, o paraiso. A palavra de Deus é moeda de troca no supermercado de igrejas
que tém como lastro a satisfacdo de expectativas imediatas” (XAVIER, p. 152s).

'° Diz Bianchi: “Imagina! Aquele sociélogo cafona, idiota. De jeito nenhum, eu nao
sou ele! Apenas gosto daideia de usar um narrador que parece que vai dar a solugdo
final do filme, mas ndo consegue. O filme foi feito para pensar, até mesmo sobre o
que vocé ouve! (Cf. BIAGGIO, 2000).
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bem por qué, no decorrer do filme — a chave do enigma sé aparecera no
final. Ele parece desiludido e ressentido com a paisagem social e cultural
brasileira, e registra suas impressdes num gravador. Além de ser a voz
over dominante do filme, ele incorpora um outro recurso “autoral”
decisivo: muda, por duas vezes, a disposicao das cenas, como intuito de
ressaltar ainda mais a auséncia de saidas e o carater fatal da barbdrie
brasileira. Numa das primeiras cenas dofilme, ouve-se a voz de Alfredo
comentar a cenaem que mendigos remexem na lata de lixo a frente de
um restaurante de luxo, arranjando restos que comem prontamente.
Alfredo diz que a cena ficou “explicitademais’, e introduz coma vozuma
cena alternativa, mais “realista”, na qual os mendigos sao “apenas”
enxotados pelo garcom do estabelecimento.

Alfredo parece particularmente contrariado no cenario festivo,
sensual e sujo do carnaval baiano, no qual enxerga uma“forma autoritdria
de dominagao’, tipicamente brasileira, a “dominacao pela alegria”"'.
Numa praia imunda, debaixo de um sol que castiga, vemos Alfredo
observar um rapaz de cabelos compridos e tragosindigenas. Este parece
aproveitar a paisagem na maior paz, mas, subitamente, sem ter feito
nada, vem a ser rudemente espancado por dois policiais. Paralelamente,
vé-se Alfredo suar doentiamente sob o calor, e somos convidados a
aceitar sua letargia diante da cena, frente a qual permanece como
observador distanciado e sem intervencao. Seus comentarios em voz
over sdo irdnicos e sagazes e criam aquele aspecto de fala natural que
alicia aidentificacdo do espectador. Nessa cena, especialmente, na qual
Alfredo e o rapaz com policiais sdo mostrados em campo e contracampo,
é criado um aspecto de fixidez e de ndo-comunicacédo entre os dois
universos: a consciénciailustrada de Alfredo e a barbarie brasileira do
espancamento do “nativo”. Como ndo é a presenca fisica de Alfredo
que desencadeia a acdo violenta em cena, o espectador se identifica
com o misto de horror, nojo, impoténcia e resignacao que é registrada
pelo personagem “cultivado’, que sofre com o sol e com a visdo ingrata.

" E interessante conferir o traco “adorniano” desse comentario critico — cujo valor
posicional, no interior da narrativa do filme, no entanto, é outro, s6 vindo a ser
explicitado no conjunto da agdo. Para a apreciacdo de Adorno sobre o carater
autoritario da “felicidade por prescricao’, Cf. Minima Moralia, aforismo 38 (ADORNO,
1992, p. 53).
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Da Bahia, seguimos com o narrador Alfredo para Rondénia,
cenario da destruicdo de enormes extensdes de florestas: a camera
agora é aérea, e sobrevoa, num longo plano-sequéncia, uma mata
inteiramente queimada, que ainda espalha cinzas e fumaca. Enquanto
Alfredo comenta a devastacdo, a musica sobreposta é grave, solene,
num efeito que nado é desprovido de ironia: Komm, Jesu Komm, de
Bach - nesse descompasso, a possibilidade da transcendéncia religiosa
é desdenhada, confrontada com a magnitude da destruicdo que se
desdobra diante de nossos olhos. O tom do comentério de Alfredo
beira o metafisico, esbocando quase uma antropologia negativa, na qual
o0 homem é o ser que destrdi sem nenhum outro fim. Nesse cendrio,
Alfredo sedistrai e cai de um barranco, machucando gravemente a perna.
Seguem-se os percalcos de Alfredo para conseguir ummeio de transporte
que o retire dali para onde possatratar seu ferimento. Comoademorase
impoe, a ferida se deteriora, e assiste-se a um longo close da perna
necrosada de Alfredo — certamente um dos signos visuais centrais do
filme. A situacdo é de prostracdo e desesperanca, e, como espectadores,
nos identificamos com o sofrimento de Alfredo. Por outro lado, cabe
lembrar que a exposicdo demorada da ferida de Alfredo opera um
deslizamento semantico pelo qual os aspectos degradantes da realidade
brasileira sdo todos projetados numa natureza decaidaque se decompde
de modo fatalista.

O que Alfredo tera ido fazer em Rondénia? Fica-se sabendo, nas
cenas finais do filme, que o sociélogo que“compreende”o Brasil como
ninguém, viajava fazendo tréfico de érgaos humanos. Complementava,
assim, o seu saldrio de professor com o mercado “informal”e subterraneo
gue cruza o pais — e que o unifica no atraso e nailegalidade. Postado
diante do Cristo Redentor, no Rio de Janeiro, Alfredo zomba da posicao
soberana do Deus-Homem que“observa”todo mal da miséria brasileira
ao redor, sob seus pés, sem intervir. Diz sua voz over: “compreensao
demais acabavirando cumplicidade”. Soberbo comentério paraa prépria
posicao desse narrador. Lucia Nagib ja mostrou, a propdsito de Cidade
de Deus, o modo como o personagem que conduz a voz over pode ser
posto, dentro da narrativa do filme, como o“detentor da verdade”. A
autora entende, no entanto, que o mesmo recurso, em Cronicamente
invidvel, foi usado para caracterizar um descrédito desse mesmo narrador
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(NAGIB, 2006, p.155). Penso que, no interior da logica do filme, esse
descrédito érelativo, pois, ainda que o narrador, ao cabo, se revele como
um traficante de érgaos humanos, o que joga a sombra do interesse
particularista, do ressentimento e do cinismo por sobre todas as suas
falas anteriores, ele ndo sai completamente desautorizado. Antes, ele
aparece como a vitima que expia a barbarie com barbarie. Concordo
com a perspectiva de Fernando de Barros e Silva quando afirma:

Um dos achados de “Cronicamente invidvel”, o filme de Sérgio Bianchi, é
o seu intelectual-protagonista, o antropoélogo Alfredo, representado por
Umberto Magnani... Ndo chega a ser niilista. Falta-lhe energia, ainda que
destrutiva, para tanto... Nada lhe é decisivo além de sua sobrevivéncia...
Assim como Glauber, em “Terra em transe”, fez de Paulo Martins (Jardel
Filho) o protétipo do intelectual dos anos 60, Alfredo é o representante
da“intelligentsia” na era FHC. Exasperado e contraditério, Martins vivia o
dilema entre a arte e a politica como um drama existencial, decisivo.
Tanto seu engajamento como sua derrocada se revestem de tons épicos,
o que hoje nos soa um tanto ridiculo. Alfredo, pelo contrério, é prosaico
até o 0sso e, mesmo sendo sistematicamente do contra, esta mais preo-
cupado em tocar o servico (SILVA, 2000).

E assim, como cada um vai“tocando o servico”, a identificacdo
com Alfredo ndo chega a ser totalmente comprometida, pelo menos
para o espectador brasileiro contemporaneo. Isso porque o que ha de
desautorizacao narevelacao das“reais” atividades desse personagem-
narrador ndo toca o essencial: ele permanece com sua aurade pureza
civilizada diante de um Brasil que teme em ser cronicamente barbaro e
que o obriga a“sujar as maos”.

Talvez estejamos sendo um pouco duros demais coma figura
desse narrador-intelectual, e com o mecanismo de identificacdo que
ele sustenta. A figura do intelectual por acaso ndo é ambigua por
exceléncia? Segundo Adorno, sua posicao é a daquele que é o portador
da“vergonha: de ter ainda no inferno o ar para respirar” (ADORNO,
1992, p. 21). Nisso, o intelectual nao é diferente de qualquer individuo
sob o atual estadio do capitalismo mundial, em que se imbricam
racionalidade e barbarie. Cito Adorno:

Com a dissolucao do liberalismo, o principio propriamente burgués, a
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concorréncia, ndo foi superado e, sim, passou da objetividade do proces-
so social para a constituicdo interna dos dtomos que colidem e se aglo-
meram — passou, por assim dizer, para a antropologia (ADORNO, 1992).

Oindividuo, portanto, nao pode legitimamente tomar-se como
principio origindrio e independente, abstratamente melhordo que a
sociedade. A individuagao nao rompe a ma universalidade da dialética
deracionalidade e barbarie. Os intelectuais “sao ao mesmo tempo os
ultimos inimigos dos burgueses e os ultimos burgueses’, na medida
em que, na sua critica do existente, fazem de sua vida a contraimagem
de uma existéncia correta, o0 que, na sociedade pds-liberal, mas ainda
burguesa, s6 pode ser feito sob condi¢cdes de bloqueio da
universalizacdao da experiéncia do pensamento. Nesse sentido, seu
privilégio é patente, tanto quanto sua reflexdo é condicao imprescindivel
paraa mudanca desse estado de coisas. Trata-se de uma situagao de
enredamento, como diz Adorno. Assim,“nao importa comofaca, o que
o intelectual faz esta errado” (ADORNO, 1992, p.116), no sentido de
que, nointelectual, a contradicao entre a exigéncia social capitalista de
adaptacao ao universofetichista das mercadorias (e do calculo utilitario)
e a exigéncia (universal e individual) de liberdade e satisfacdo se fazde
modo mais contundente, uma vez que seu trabalho nao podeelidir a
existéncia material da dominagao — ele ainda dependedela! Cito Adorno,
apropésito da questao daradical impureza do intelectual:

Mas a praxis material ndo é apenas o pressuposto de sua propria existén-
cia, ela se encontra na base do mundo, cuja critica coincide com o seu
trabalho... Se ndo se interessa por ela, ele hipostasia seu proprio espirito
como absoluto, espirito que s6 se formou em contato com a realidade
econdmica e, em geral, com a abstrata relagdo de troca, ao passo que o
intelectual s6 poderia se tornar espirito na reflexdo sobre seu préprio
condicionamento... O isolamento do espirito em relacdo a esfera dos
negdcios fornece aos negécios espirituais uma cémoda ideologia... E sé
quem se conserva em certa medida puro, que possui bastante 6dio, ner-
vos, liberdade e mobilidade para resistir ao mundo, mas é justamente
por meio desta ilusdo de pureza - pois ele sobrevive como “terceira
pessoa” — que ele deixa o mundo triunfar, ndo sé exteriormente, mas no
que ha de mais intimo em seus pensamentos (ADORNO, p. 116).
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Assim, na perspectiva da explicitacao da relagcdo tensa que o
intelectual mantém com a esfera econdémica, amaneira como Bianchi
centraliza a posicdo narrativa e organizadora de sentido na figura do
personagem intelectual Alfredo, por fim, se revelainteressante e sutil,
pois mostraalguém que tem —até certo ponto -“6dio, nervos, liberdade
e mobilidade para resistir ao mundo”, mas que, ao mesmo tempo,
perdeuailusao de pureza, e se entregou aos piores aspectos do mundo
que critica: ilegalidade, favorecimento pessoal, utilitarismo,
instrumentalizagao da miséria brasileira. Marcelo Coelho prop6e uma
chave deinterpretacdo do filme de Bianchi centrada na ideia de uma
espécie de loopings irdnicos que ele construiria, numa fundamentacao,
antes de tudotragica, ou comico-tragica:

O filme desorienta o espectador porque ndo se consegue nunca saber se
o que se diz, 0 que se mostra, é para ser entendido ao pé da letra ou como
ironia. Se fosse ironia, cada barbaridade pronunciada estaria a esconder
um outro ponto de vista, 0 “certo’, das convic¢des do autor. Mas é como se
o filme mostrasse todos os pontos de vista como “errados’, sem que o certo
seja ao menos sugerido... Ecomo se tudo ali fosse real,"demasiado real”: tao
verdadeiro a ponto de ser irreconhecivel. Irreconhecivel néo é o termo,
tampouco. Reconhecemos muito bem o absurdo do pais que vemos na
tela. Mas ai esta a armadilha sutil deste filme: propondo-se como uma es-
pécie de caricatura, tende a suscitar a reacdo de que, afinal, o diretor esta
exagerando, as coisas ndo sdo bem assim etc. Dizer isso, entretanto, seria
reproduzir exatamente o jogo da ma consciéncia que o filme denuncia o
tempo todo. Cada personagem engana os outros e engana a si mesmo; o
diretor engana o espectador o tempo todo, mas parece dizer que, se pro-
pusesse qualquer“luzno fim do tunel’, estaria fazendo mais uma enganacao.
Ninguém se salva, nem mesmo o filme... O que o torna brilhante... Bem
brasileiramente, entre mortos e feridos, salvam-se todos. Essa parece ser,
para Sérgio Bianchi, a maior tragédia — e o que torna o pais, ao mesmo
tempo, um objeto de sarcasmo e compuncéo. (COELHO, 2000)

Desigual, desarranjado e repetitivo: a doacao cinica

A questao da transferéncia de responsabilidade é central no filme,
como aponta corretamente Marcelo Coelho. E é a ela que seliga o carater
infernal do filme, no sentido de sua repeticdo naimobilidade.Vé-se uma
variacao desse motivo na personagem Maria Alice, socialite carioca de
bons sentimentos. Ela vive uma espécie de iluminacéo cinica no filme,
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que a encaminhara para uma caridade “de resultados”, de primorosa
perversidade. No inicio do filme, Maria Alice compreende a si mesma
como o contraponto humanizado de seu marido Carlos, empresario que
humilha a empregada Josilene, numa cena de antolégico fascismo, por
dirigir-se a trabalhadoradoméstica como a uma portadorade necessidades
especiais, por causa de uma camisa sem botao postainadvertidamente
no armadrio. O espectador é informado, por meio de uma montagem
retrospectiva, artificiosa no estilo — narrada pelo indefectivel intelectual
Alfredo -, que a empregada em questdo ja é a segunda geracdo de
servicais da familia: ela trabalha hoje “quase de graga’, como sua mae
trabalhava“quase de graca”paraa mae de Maria Alice. As ilusdes do favor
e da afetividade falsa entre patrées e empregados sdo mostradas nessas
cenas retrospectivas, na exibicdo de uma festa em que pobres e ricos
estdo presentes, os primeiros na sua humildade e falta de jeito, os
segundos na sua falsa modéstia e proximidade artificial.

Em suma, trata-se da permanéncia de uma dominacao cordial'?, no sentido
de uma encenacao da abolicao das distancias entre patrées e
empregados, mantidos estes em situacao quase colonial.

Bianchi se mostra engenhoso ao articular um modo de indicar
que essa “cordialidade” mantém-se presente mesmo na hora do
acontecimento mais infausto. Maria Alice surpreende Josilene com um
homem em sua cama de casal. Apavorada, exige aos berros que o
homem se retire. A empregada, ressentida, devolve toda a humilhagao
sofrida no ato, que era para ser uma restituicao narcisica exemplar, na
casavaziacom a viagem dos patrdes. Passa a uma série de verbalizagdes
acusatorias contra a patroa, que seria mais “filha-da-puta” do que o
proprio marido Carlos, que seria um “escroto”sem disfarces, enquanto
Maria Alice fingiria bondade. A cena se encaminha para um final
violento, com atensao crescente, que torna o amante da empregada

2 No sentido da habil interpretacdo de Sérgio Buarque de Holanda, para quem
“cordialidade” nao significa, para o brasileiro, nem civilidade, nem sinceridade de
sentimentos, mas muito mais um teatro social em que as desigualdades e as
injusticas sdo conformadas as demandas de uma dominagdo que se mantém como
se fosse um assunto estritamente afeito a personalidades, e, portanto, modulavel
por demonstracées de proximidade afetiva. Cf. Raizes do Brasil (Buarque de
Holanda, 1995).
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inquieto a ponto de dar uma chave-de-braco em Maria Alice, para que
ela cale a boca. A empregada, entao, mostra todo o peso da
“cordialidade”e intervém vigorosamente em defesa da patroa, contra
seu préprio amante. Irritado com o servilismo da companheira, ele
desfere uma série violenta de golpes em Josilene, com umabajur. Sem
enxergar o rosto da empregada, fora do quadro, ouvem-se os seus
gritos de terror, até o corte da cena, que deixa o espectador sem saber
se elamorreu ouficou seriamente ferida —em todo caso, destituida da
sua funcdo ancestral de utilidade.

Vejamos agora como Maria Alice conquista o seu espaco”“autoral”
no interior da forma do filme, por meio do acesso de seu personagem
aumavoz over que comenta a acao. Penso que se trata de uma estratégia
gue Bianchi utiliza com o intuito de formalizar a experiéncia de
permanéncia da desigualdade social em nosso pais. Poder-se-ia chamar
esse procedimento de mimesis da imobilidade’. No percurso da
personagem de Maria Alice, assiste-se aquilo que ja chamei de
iluminagdo cinica. O passo que a motiva é delicado. Sentada com seu
filho adolescente numa praia carioca, ela aparece diante dos olhos do
espectador comartriste e resignado, apds o incidente com a empregada.
Pede para seufilho perguntar as horas ao rapaz logo adiante. Este revela-

'3 Nesse sentido, ao invés da dialética de ordem e desordem que Antonio Candido
1&é no romance Memdrias de um sargento de milicias, de Manoel Anténio de Almeida,
assistir-se-ia, no cinema de Bianchi, uma vez destituido socialmente qualquer polo
de ordem, no Brasil, em termos tanto simbdlicos quanto praticos, a uma dialética da
mobilidade e da imobilidade. Creio que o comentario de Roberto Schwarz em
recente entrevista a Folha de Sdo Paulo, poderia ser lido a partir da perspectiva que
defendo: “o filme de Sergio Bianchi, ‘Cronicamente invidvel, foi um pequeno
escandalo que fez renascer a discussdo. O desconforto e o interesse despertado
indicavam que a forma artistica havia restabelecido o contato com a realidade. Em
lugar de luta de classes, o filme mostrava a desigualdade social degradada, em que
os dois polos haviam virado lUmpen e se mereciam mutuamente — uma posi¢do
inédita na cultura brasileira, que sempre confiara seja na pureza popular, seja na
missdo tutelar das elites. De um lado, trabalhadores desmoralizados pelo
desemprego e rendidos ao imaginario burgués; de outro, uma burguesia ressentida
e lamentdvel, invejosa de suas congéneres do Primeiro Mundo, queixosa de ndo
morar 13, além de amargada com a inseguranca local, que azedou os seus privilégios.
Em suma, Bianchi recolheu os resultados ndo-programados da abertura econdmica
de Collor, com a qual se iniciara o periodo contemporaneo do Brasil. As classes sociais
haviam sido expostas a competicdo global: os trabalhadores perdiam as condicdes
de luta, ao passo que o projeto nacional deixava de ser uma carta no jogo da
burguesia.” (SCHWARZ, 2007).
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se um assaltante que “rapa” o seu ténis caro imediatamente. Policia e
“populares” acorrem e dominam o assaltante, que passaa seragredido
impiedosamente. Aqui se percebe claramente um paralelo com a cena
da agressdo assistida por Alfredo. As diferencas sdo significativas,
comecando pelo fato de que a agressao policial observada por Alfredo
nao foi nenhuma resposta a umaacaoilicita que o espectador constate.
Além disso, Maria Alice intervém decididamente na cena, apelando
para que a agressao seja interrompida imediatamente. Por essas duas
diferencas, Maria Alice parece muito mais “ética”ao espectador, uma
vez que é capaz nao apenas de intervir contra uma violéncia, mas
contra uma violéncia que vem suspender um ato que representou
uma violéncia contra seu préprio filho. O engenho de Bianchi, aqui, se
mostra na sequéncia da cena, queleva o espectador a se desgarrar da
adesdo moral a Maria Alice, substituindo-a por um fundo afetivo de
magoa edissabor, que turva asituacado: o filho de Alice, ressentido com
a protecao damae ao seu assaltante, passa a agredi-la freneticamente,
gritando repetidas vezes “ele me roubou, mae".

Até aqui, Alice nao parece apresentar divisao subjetiva alguma
quanto a sua ilusao de boa-consciéncia diante da situagao social do
pais, uma vez que sempre procurou tratar suas empregadas com
“cordialidade”. Enredada num ciclo de violéncias que invadem a sua
casa e o seu espaco de convivéncia urbana, ela ndo adotara a via de
Alfredo, de distanciamento intelectualizado e ndo-interferéncia.
Diversamente, Alice parece aderir a uma cinicaimagemdo Brasil como
cronicamente violento e desigual. Bianchi cerca deironiaa mudanca
de perspectiva de Alice, fazendo, dessa vez, um uso mais criativo da
voz over, em que imperam a ironia e o descrédito da instancia de
enunciacao. A cena correspondente a assungao de uma voz narrativa
por parte de Alice é uma das mais fortes do filme, e das que melhor
condensam o seu procedimento formal. Assiste-se a um grande
numero de criangas pobres espalhadas por uma cal¢ada, a cheirar cola.
Alice estacionao seu carro diante delas e parece compungida. Abre o
porta-malas, no qual o espectador vé uma cornucopia de presentes
recém-comprados, e chamaduas das criancas, das menores. O detalhe
da poucaestatura e forca dessas criancas é significativo, pois,ao cumula-
las de presentes, Alice desperta, com consciéncia perversa, a
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agressividade de todas as outras do grupo, que passam a bater e a
roubar das pequenas os objetos recém-doados. O espectador assiste
ao evidente prazer com que Alice assiste a cena em que os pobres se
dedicam a violéncia canibalizante, prazer que é figurado, no nivel
sonoro, por meio do fundo musical de uma valsa vienense. A postura
da personagem Alice, nesse passo, muda da passividade e da boa-
consciéncia iluséria, que transfigura injustica de classe em bondade,
para um ativismo conscientemente mau, que sabe que ainjustica nao
se emenda, e que o melhor é usar a bondade como recurso para afastar
aviolénciadas classes subalternas para o seu préprio meio.

A negatividade bloqueada

As visoes infernais do Brasil, postas em cena em Cronicamente
invidvel, tentam abranger também o modo de vida dos marginais do
sistema econdmico eideoldgico dominante. Mas ai também as coisas
nao se passam sem ambiguidade, revelando uma dialéticainfernal de
mobilidade e imobilidade, entre tentativas frustradas de integracédoea
desintegracgao psiquica e fisica que as acompanham. O terceiro dos
personagens do filme que possui algum status “autoral’,em virtude de
apresentar, numa certa altura do filme, o acesso a voz over, é Adam,
interpretado magnificamente por Dan Stulbach. Trata-se de um rapaz
paranaense, de origem polonesa, provavelmente “educado’, na medida
em que exibe uma atitude e um discurso que crescem em negatividade
e confrontacao. Adam é engracado e mordaz, nao para de criticar o
complemento de passividade e autoritarismo que observa nas relagbes
a sua volta. Em Sao Paulo, Adam vai trabalhar como gar¢com num
restaurante de luxo, aquele das latas de lixo procuradas por mendigos,
no comeco do filme. Nao se sabe muito bem o que o fez deixar o Sul,
pleno de limpeza, produtividade e simetria que se observa nas cenas
iniciais com Adam. Muito provavelmente, o peso em conformidade e
renUncia que esse mesmo universo comporta. Em todo caso, Adam chega
acozinhado restaurante cheio de uma certa autoconfiancaracial e cultural,
diante dos seus novos colegas negros e nordestinos. Sua vida na capital
paulista é,em todos os sentidos, sentida por ele como abjec¢ao, do 6nibus
lotado em que sofre trés horas por dia para chegar aotrabalho, a frequéncia
recente ao universo gay, em que exposicao espetacularizada do corpo,
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encenacao de afetividade e mercado de sexo sdo encontrados. Seduzido
e enojado pelo seu novo ambiente, Adam se entrega a uma relagao
homoerética com Luis, o dono do restaurante. O gozo dasituacao é, para
Adam, porum lado, o possivel desrecalque de sua sexualidade, no novo
ambiente social, diverso da provincia de origem. Por outro lado, 0 gozo
suplementar de poder sentir-se sexualmente usado com “boa
consciéncia”: afinal, ele é apenas um empregado oprimido. A ambiguidade
da situacao fazcom que sua revoltaaumente, provocando dissensdes
com seu amante-patrao, o que culmina numa cena em que, bébado,
Adam revela agressivamente a homossexualidade de Luisem plenarua,
ao mesmo tempo em que, diante de um grupo de operarios, faz um
apelo universal ao terrorismo contra os patrées. Sem muito sucesso em
sua prédica, Adam é levado por policiais.

Com o personagem Adam, Bianchi mais uma vez esboga uma
possibilidade de negatividade que ndo se concretiza. Adam, despedido
por Luis, desaparece da cena, sendo substituido por outro garcom de
aparéncia igualmente“sulista”. Luis, por sua vez, é apanhado por uma
vinganca: ao abrir a porta do seu restaurante para quem pensa ser
Adam, é violentamente agredido por um bando mascarado. Nos breves
momentos em que toma para si a voz over, o personagem de Adam
sublima o sentimento de gozo na passividade diante do autoritarismo,
gozo que ele préprio projeta no coletivo impessoal de passageiros
apalermados que se espremem com ele dentro do Onibus.

Apesar de tudo, parece que Bianchi nutre uma simpatia muito
maior por esses marginais, que sao devorados pelo sistema, mas cujo
destino nao apresenta nenhum heroismo, nemtraz nenhuma alteragao
substancial ao estado de coisas. E assim que tendo a entender a cena
final do filme, provavelmente a de mais dificil interpretacao'. Nela, o
registro muda de tom, bruscamente: vé-se uma mulher miseravel e
seufilho, no cendrio noturno da calcada de uma grande cidade brasileira.
A mae pbe ofilho para dormir, devotando-lhe grande carinho e respeito

4 Cf. as interpretacdes diferentes de Consuelo Lins — para quem se trata de uma
parédia dos clichés ideolédgicos dominantes, otimistas e conformistas,
materializando a situacdo real de falta de perspectivas (LINS, 2005, p. 338-340) - e
de Maria Rita Kehl, que vé a cena como a expressao de um discurso daquele que ndo
tem nada a perder, e, por isso, é capaz de levar a sério o que diz (KEHL, 2000).
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humano, que contém remissoes a providénciade Deus e ao dever da
honestidade. A cena é chocante e desorienta. A primeira reagao é
tomar a cena por um trecho documental, tal é sua crueza. Contudo,
pode-se pensar que, muito mais provavelmente, trata-se de uma cena
“ficcional’, construida com atores amadores. Nem ironia, nem utopismo
facil, saida que projetaria uma reserva de bondade nos mais pobres,
Bianchi articula esse final amargo como indice, em negativo, do que
faz o universo sociocultural brasileiro algo cronicamente inviavel, isto
é, um processo em que as negatividades que poderiam romper o
imobilismo dadominacgao sao integradas no seu mesmo movimento
desagregador. O sono dos pobres nao pode nunca ser justo e tranquilo
enquanto o ciclo de violéncias nao for rompido. Nem o sono de ninguém.

O filme deBianchiarticula, assim, a mimesis, nasuaforma, na sua
narragao, de um universo social em que as vias de transcendéncia e
negatividade se encontram sistematicamente bloqueadas. Se o faz, por
vezes, Com recursos que se aproximam de uma consciéncia estética
mais “afirmativa” (em certo uso que ele faz da identificacdo coma instancia
narradora da voz over), no conjunto, prevalece a sua forca, que é ade
propiciar ao espectador contemporaneo uma experiéncia do negativo.
Nos termos em que Adorno desenvolveu esse conceito,em sua Teoria
Estética™, trata-se de uma experiéncia que a arte ainda pode tornar
possivel, na medidaem queapresenta um bloqueio social objetivocomo
sendo configuravel em forma estética. Eisso sem propor uma“saida’; isto
é, 0 conceito de uma praxis que se deduziria com necessidade de um
pensamento soberano sobre oreal.

A negatividade mimetizada em Cronicamente invidvel aponta
para o perigo de qualquer consciéncia afirmativa hoje em dia, tanto na
dinamica das relagdes sociais e politicas como na arte: a de que as
feridas do existente sejam cobertas com um véu reconciliador e
perpetuadas, e, mais ainda, justificadas como custos incidentais do

15 Cf. especialmente as paginas da Teoria Estética sobre a relagao entre arte, utopia
e negatividade, cujo comentdrio certamente demandaria um outro artigo. Cito
apenas um trecho essencial: “Central nas antinomias atuais é o fato de que a arte
deve e pretende ser uma utopia, e tanto mais decididamente quanto a relagéo real
das fungdes impede a utopia; e que ela, porém, para néo trair a utopia pela aparéncia
e pela consolacdo, ndo tem o direito de ser utopia” (ADORNO, 1993, p. 45).
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sistema sob o qual todos vivemos. A dialética social que o filme de
Bianchi mimetiza é a de aproximacgdo e distanciamento, da identificacao
com um polo doador de sentido que, efetivamente, aparece sempre
pronto para justificar o sofrimento inerente a forma brasileira daordem
capitalistamundial, e,a0 mesmo tempo, de uma problematizagao dessa
identificacdo, de uma quebra de discurso que tenta mostrar a
impossibilidade de identificacdo tanto com uma instancia que ja esta
dada no presente, na forma da sociabilidade, quanto com umafigura
diferente de organizacdo do mundo. Nao é pouca coisa, e passa longe
de um niilismo elitista, tanto quanto de um utopismo facil. No atual
estadio da légica social e cultural sob a qual todos vivemos, em que a
adaptacdao tem muitas vezes tomado a mascara da negatividade, o
cinema de Bianchi tem se mostrado umaforma digna deresisténcia, o
que talvez mostre, em negativo, que a ma universalidade do arranjo
social em que vivemos nao tem nada de cronicamente invidvel - este
0 seu éxito mais secreto.
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